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Giraudoux’ Electre oder die Travestie der Tragodie

Dal? antike Dramen neu gelesen und gesehen werden, ist selber mitnichten etwas Neues. Eher kdnnte
man sagen, dal3 dieser Sachverhalt seit der Renai ssance zu den auffélligsten Konstanten der européischen
Literatur gehort. Bemerkenswert erscheint freilich der Rhythmus, in dem die Konstante einer re-
lecture antiker Dramen — von epochen- und kulturspezifischen Faktoren bestimmt — bald stérker und
bald schwécher in den Vordergrund der Literatur- bzw. Theatergeschichte tritt. Die Epochen von

Humanismus und Renai ssance, wahrend denen die Konstante sich ausbildet, sind —zumal in ltalien und

Frankreich — bereits eine ihrer starken Perioden. . Einen zweiten Hohepunkt hat die reinterpretierende
Arbeit an den antiken Dramen in der franztsi schen Klassik (im Classicisme), vonwo siezumeinenindie
Aufklérung fortwirkt (man denke an Voltaires Tragtdien!), zum anderen den italienischen , Sturm und
Drang' der Tragddien eines Alfieri inspiriert (provoziert). Alsein dritter Hohepunkt prasentiert sich dann
das Theater der —wenn man so will —klassischen Moderne. Hier gentigt es, den schon in der griechischen
Antike besonders hdufig dramatisierten Stoff der , Orestie’ zu betrachten, um auf eine ebenso zahlreiche
Serie prominenter moderner Neufassungen zu stof3en, welche etwa von Hofmannsthals , Tragddie

in einem Aufzug® Elektra Uber Eugene O'Neills , Trilogy* Mourning becomes Electra bis zu Jean

Giraudoux’ , Piéce* Electre oder Jean-Paul Sartres, Drame* Les Mouches reicht. 2

Dabel haben die Verdichtungen der Konstante in Renaissance und Klassik nichts eigentlich
Erstaunliches, da der Rickblick auf die Muster antiker Dichtung in diesen Epochen gleichsam
das Zentrum eines expliziten poetologischen Programms ausmachte. Kommentarbedirftiger mui3 die
kompakte Présenz griechischer und romischer Dramenstoffeim Theater des 20. Jahrhunderts erscheinen.
Hier ist zu vermuten, dal3 die Re-Interpretation aus ganz anderen Interessen erfolgt, as sie fur das

System der klassisch-humanistischen Literatur maf3gebend waren. Tatséchlich zeigt sich an den neueren

1 Vgl. dazu beispiel sweise die abundante ,, Nota bibliografica in Renzo Cremantes verdienstvoller Ausgabe von finf
Cinguecento-Tragtdien Teatro del Cinquecento, T. 1: La Tragedia, acuradi R. Cremante, Milano-Napoli 1988, S. XV—
XXXII, oder — zum speziellen Fall der seit den Paduaner Friihhumanisten erfolgenden Aufnahme des ,, Seneca tragicus* —
A. Buck, Die Rezeption der Antike in den romanischen Literaturen der Renaissance, Berlin 1976, S. 176-183.

2 Abrisse der Stoffgeschichte bieten K. Heinemann, Die tragischen Gestalten der Griechen in der Weltliteratur, Darmstadt
1968 (Erstausgabe 1920), Bd. I, S. 40-100, wo in Anbetracht des Erscheinungsdatums von der neueren Entwicklung
freilich nur Hofmannsthals Tragtdie beriicksichtigt werden kann, oder K. Hamburger, Von Sophokles zu Sartre:
Griechische Dramenfiguren antik und modern, Stuttgart usw. (Kohlhammer) 41968, S. 37ff. und 65ff.



Reprisen ein evidenter Interessenwandel. Er bewirkt, dafl3 man nun weniger die Analogien als vielmehr
die Differenzen zu den antiken V orlagen sucht, oder genauer gesagt: dal3 man generelle Analogien sucht,
um auf deren Basis spezifische Differenzen bewuf3t machen zu kdnnen. Allerdings bleibt diese Absicht
an eine wichtige Pramisse gebunden, die aus der allgemeinen Vertrautheit mit den Stoffen der Antike
besteht, einer Vertrautheit, welche zumindest eine breite, humanistisch gebildete Publikumsschicht
umfassen muf3. Wo eine solche Vertrautheit nicht mehr gegeben ist, verlieren auch die Verfremdung des
Klassischen oder die Auflésung des Mythos zwangslaufig ihre Pointe, um nicht zu sagen: ihre ,raison
d' ére'. Vidleicht hat es deshalb seine tieferen geschichtlichen Griinde, wenn sich die bidang letzte
Konzentration des Phanomens eben in der ersten Hélfte unseres Jahrhunderts und auf3erdem speziell in
Frankreich beobachten 1813t; denn in dieser Epoche (in diesem Sprachraum) scheinen V oraussetzungen
bestanden zu haben, die erlaubten, dal’3 ein prononciertes Modernitétsbewul3tsein und ein ebenso
ausgepragtes kulturelles Gedachtnis sich wechsel seitig schéarften und steigerten.

Jedenfallstritt diefir unser Thema guinstige K onjunktion von alteuropéi schem Reichtum literarischer
Erinnerung und modernem Bewul3tsein der Inkommensurabilitét desV ergangenen geradezu idealtypisch
in den Theaterstiicken Jean Giraudoux’ zutage. Bekanntlich war Giraudoux zwischen Kriegsende
und den spéten sechziger Jahren auch in Deutschland ein vielgespielter Dramatiker, ja ein Autor
von betréchtlicher Prominenz und Reputation. Seit den spaten sechziger Jahren ist sein Werk dann
ziemlich rasch auf3er Kurs geraten, wofur es verschiedene, an dieser Stelle nicht weiter zu erlauternde

Grunde gibt. Deren wichtigster liegt wohl in dem eminent literarischen Charakter von Giraudoux’

Theater. ° Er widerstrebt entschieden jener Materialitét eines Physisund Kdrperlichkeit privilegierenden
,théétre de la cruauté’, wie sie seit Antonin Artaud an der Tagesordnung ist und Uber diverse
Vermittlungen noch die Avantgarde des aktuellen deutschen Regietheaters bestimmt. In der Tat
sind Giraudoux’ Stiicke, deren teils ironische, teils ,prezits poetische und auf jeden Fall hdchst

voraussetzungsreiche Sprache nach intensiver Lektire verlangt, in einem solchen Mal3e textorientiert

4
(und nicht bihnenorientiert), dal3 sie der unmittelbaren Partizipation selbst des aufmerksamsten
Theaterpublikums kaum zu Gberwindende Widerstdnde entgegensetzen. L 83t man sich dagegen auf eine

erneute L ekture dieser (vom gegenwartigen Theaterbetrieb weithin zuriickgestellten) Dramentexte ein,

3 Uber Giraudoux' literarischen , Kunstverstand und noch vom Geist des Fin de siécle, insbesondere Nietzsches,
inspirierte Neigung zu perspektivischen ,, Gedankenkal eidoskope(n)“ und Paradoxa @uf3ert sich mit treffenden
Bemerkungen D. Steland, ,, Jean Giraudoux: La guerre de Troie n aura paslieu”, in: Ein Text und ein Leser: Weltliteratur
fur Liebhaber, hrsg.von W. Barner, Gottingen 1996, S. 194-211, hier S. 209.

4 Als,précieux bildet Giraudoux bezeichnenderwei se auch den geradezu teleol ogisch verstandenen Zielpunkt in einer
— inzwischen kanonischen — Darstellung des Stiltypus der ,, préciosité”; vgl. R. Bray, La préciosité et les précieux de
Thibaut de Champagne a Jean Giraudoux, Paris 1948.



kann es zu einigermal3en Uberraschenden Entdeckungen kommen, die Werken gelten, welche neben
ihrer notorischen strukturellen Komplexitét nach wie vor eine betréchtliche intellektuelle Spannung
vermitteln.

Um das am konkreten Fall eines einzigen, doch meines Erachtens reprasentativen Textes zu zeigen,
werde ich mich im Folgenden auf die Betrachtung von Giraudoux’ bereits erwadhnter Elektra-Version
konzentrieren. Sie wirkt nicht zuletzt deshalb aufschlufreich, weil sie dazu einladt, ihre eigentiimlich

ambivalente Dramaturgie und Moral mit der eindeutigeren Botschaft von Sartres, Orestie’ Les Mouches

5
zuvergleichen. DalResGiraudoux hier wie anderweitig um die Schaffung irritierender — und spezifisch
moderner — Ambivalenzen geht, belegt vielleicht am besten jener Aspekt seiner ,piéce”, den man

gleichsam oxymorisch as eine Art ,ernster' bzw. ,problematisierender Travestie' bezeichnen kdnnte.

Bekanntlich bildet die Travestie ja ein seit langem etabliertes Genus komisch-burlesker Dichtung. °
Es hat seine spezielle Doméne in der spielerischen Deformation des antiken Epos, wie sie zwischen
Giambattista Lalli und Aloys Blumauer zu den bevorzugten Formen von Unterhaltungsliteratur im
17. und 18. Jahrhundert z&hite. Dabei gilt die Travestie als ein Verfahren, das gewissermal3en ein
Komplement zu dem verwandten Verfahren der Parodie ergibt. Man kénnte die beiden komplementéren
Spielarten der komischen Epen-Deformation etwa folgendermalen unterscheiden: Bei der Parodie
wird eine niedrige, aktuell alltégliche ,res* durch klassisch erhabene ,verba® unangemessen erhoht
(Boileaus Le Lutrin; Popes The Rape of the Lock); bei der Travestie wird umgekehrt eine klassisch
erhabene ,res’ (die Materie der llias oder der Aeneis) durch niedrige, aktuell alltagliche ,verba
unangemessen trivialisiert. Im ersten Fall, dem der Parodie, bildet die Vorstellung des antiken Epos
sozusagen den Zielpunkt, im zweiten Fall, dem der Travestie, dagegen blof3 den Ausgangspunkt der
komischen Deformation. Dadie Deformation bei der Travestiein e nen Text miindet, den der Charakter

gemeiner Aktualitéat kennzeichnen soll, besteht ihr wesentliches Mittel hier in der Technik despointierten

;
Anachronismus, den man folglich a s das travestierende Verfahren per excellence bezeichnen kdnnte.

5 Zu Sartres Drama, das ds ein frilhes Beispiel von , litterature engagée” auf den Appell eines bewuf3t inzitatorisch
gestalteten SchluReffekts hinaus auft, vgl. die eben diesen Aspekt noch pointierende Interpretation von H. Krauss,
Die Praxisder , littérature engagée” im Werk JeanPaul Sartres 1938-1948, Heidelberg 1970, S. 97-117, bes. S. 117:
»Der Hinweis auf das politische Engagement in der Widerstandsbewegung, der Summe und Inkarnation der einzelnen
Freiheiten, ist das Ziel der Umwandlungen, die Sartre am griechischen Mythos vorgenommen hat”.

6 Vdgl. zuihm — neben den Begriffsklédrungen von W. Karrer (Parodie, Travestie, Pastiche, Miinchen 1977) — das
erstaunlich reichhaltige Repertoire, das wir dem Forschungsfleif von Thomas Stauder verdanken: Die literarische
Travestie: Terminologische Systematik und paradigmatische Analyse (Deutschland, Frankreich, England, Italien),
Frankfurt a. M. usw. (Peter Lang) 1993.

7 Dal3 die Anachronismen der Travestie durch ,,die Heruntersetzung der heroischen Idealitét in die Alltaglichkeit und
die damit verkniipfte Rechtfertigung des unterdriickten , unheldischen® Gliicksverlangens* immer auch ein latent
ideol ogiekritisches Moment mit sich fuhren, betont zurecht (im Hinblick auf Marivaux’ llias-Travestie) H. R. Jauss,

. Uber den Grund des Vergniigens am komischen Helden®, in: Das Komische (Poetik und Hermeneutik Bd. 7), hrsg.von
W. Preisendanz — R. Warning, Minchen 1976, S.103-132, hier S. 116.



In diesem Sinne partizipieren nun zahlreiche moderne Fassungen antiker Dramen an einem
generdisierten komischen Stilrepertoire der Travestie. Von Sartre wird es — dem manifesten
philosophisch-politischen Engagement seines Theaters entsprechend — eher sparsam verwendet.
Immerhin erscheinen prononcierte Anachronismen schon am Beginn der ersten Szene von Les Mouches,
wenn der kultiviert skeptische Pédagogue, der Orest hier statt Pyladesbegleitet, sich tiber die Armlichkeit
von Argos beschwert und vermutet, daf? die Bewohner dieser entlegenen Berggegend offenbar noch nie
einen, Touristen' gesehen haben. Bei Giraudoux treten solche Effekte sehr vidl haufiger auf, und zwar in
der Regel dergestalt, dal? stérker ihre grotesk-komischen Aspekte zur Geltung kommen. So fragen sich
die kleinen Eumeniden — ebenfalls gleich am Anfang der ersten Szene —, wie das Gericht, das Atreus
dem Thyest aus den Herzen von dessen Sthnen zubereiten lief3, wohl geschmeckt haben mag, und ein

besonders vorwitziges der Madchen mochte in bezug auf den , repas ou il servit leurs coaurs® wissen:

8
»1l lesacoupés, ou fait cuire entiers? (S. 12). Von éhnlichen Interessen zeugt ein anderer Travestie-
Effekt, der den Zank zwischen Elektra und Klytdamnestra mit einem Streit burgerlicher Frauen Uber die

richtige gastronomische Behandlung des Geflligel s vergleicht:

,On discutait pour savoir si dansles repas d'invités, on doit servir les volailles sans e foie ou avec lefoie. Le
cou aussi, naturellement. Les femmes étaient enragées. |1 afallu les séparer. Quand 'y songe, ¢’ était quand

9
méme bien dur aussi, comme discussion [...] Le sang acoulé’ (S. 47).

Die zitierten Beispiele lassen erkennen, dal? das Verfahren des travestierenden Anachronismus bei
modernen Versionen antiker Dramen etwas durchaus Naheliegendes hat, jasich vielleicht allzu bequem
anbietet und — wie im Falle von Giraudoux’ oft vergréberndem , Schiler' Jean Anouilh — leicht zu
patenten Manierismen fiihren kann. Indessen ist es in Giraudoux’ Electre mit der Travestie sowohl
ernster wie komplizierter bestellt. Sie beschrénkt sich in dieser ,piece” namlich nicht auf einzelne
Verfremdungs- und Komisierungseffekte, sondern pragt die Struktur des gesamten Stiicks. Dabei
ist die Dramaturgie von Giraudoux’ Electre kompliziert insofern, als sie den aten Tragddienstoff
keineswegs einfach travestiert, was bedeuten wirde, dafd sie ihn mit ihrerseits traditionellen Prozeduren
vom Tragischen ins Burleske wendete. Es verhdt sich vielmehr so, da’3 Giraudoux die Travestie

gewissermalden in die Tragodie selbst aufnimmt und die Tragodie, deren Gewalt insgesamt kaum

8 ,Hat er sie zerlegt oder im Ganzen gekocht?*. (Die Ubersetzungen von Passus, deren Bedeutung nicht schon aus dem
Kontext evident wird, stammen vom Vf.; die Seitenangaben nach den Zitaten beziehen sich auf die leicht zugéngliche
Taschenbuchausgabe von J. Giraudoux, Electre, Paris, Le Livre de Poche, 1965).

9 ,Mandiskutierte die Frage, ob Geflligel bei einem Diner mit oder ohne Leber zu servieren ware. Natiirlich auch Giber den
Hals. Die Frauen gerieten in Rage. Man hat sie trennen miissen. Wenn ich daran denke, dann war das auch ziemlich hart,
alsDiskussion[...] Esist Blut geflossen.”



gemindert wird, mit der nur partiell komischen Travestie koexistieren, oder besser: konfligieren 1a03t.

10
DaR es Giraudoux um einen solchen Konflikt der Gattungen — und das heif3t gleichzeitig: der von

diesen Gattungen implizierten kontrdren Weltmodellierungen — geht, zeigt von der ersten Szene an die
Allegorie der Fassade des Agamemnon-Palastes. Von ihr wird gesagt, dal3 sie, aus zwei verschiedenen
Materialien —Marmor und Ziegeln — bestehend, den Betrachter durch ihre Doppel gesichtigkeit verwirrt,

welche den Eindruck eines zugleich ,lachenden’ und ,weinenden’ Palastes hervorruft: ,,Ce qui se passe,

c'est gu’'en ce moment le palaisrit et pleure alafois* (S. 12). H

Um diese Doppelgesichtigkeit nun auch in einer Handlung zu entfalten, in der sich gleichsam
Tragodie und Vaudeville begegnen, waren einige Vorentscheidungen nétig, welche die Auswahl unter
den diversen antiken und neuzeitlichen Subtexten der , Orestie’ betreffen. So bleibt Giraudoux Sophokles
und nicht Aischylos nahe, insofern as er Elektra in den Vordergrund riickt und ihr gegentiber Orest
quasi bedeutungslos erscheinen 183t (Sartre wird es in Les Mouches spéter eher umgekehrt halten).
Dagegen distanziert sich Giraudoux von Sophokles, wenn er —im Gegensatz zur gesamten Uberlieferung
— Elektra zunéchst zwar vom Hal? auf ihre Mutter durchdrungen, aber noch ohne Kenntnis von deren
konkretem Verbrechen prasentiert. Am wichtigsten ist indes, daf3 Giraudoux Elektra anders as in der
Sophokleischen Tragddie nicht unter der Drohung eines ehe- und kinderlosen Geschicks, das von dem
bei Sophoklesin der aktuellen Biihnenhandlung ja weitgehend abwesenden Agisth tiber sie verhangt ist,
leiden |4%. Bei Giraudoux soll Elektravon Agisth nicht durch Ehelosigkeit, sondern durch eine gezielte
Heiratspolitik in Zaum gehalten werden. Das bedeutet, dal3 in Gestalt des Gartners, Elektras Verlobtem
aus der birgerlichen Familie der Théocathoclés, jetzt der mit Elektra nominell verehelichte Landmann
des Euripides wiederkehrt; jaman fuhlt sich durch die Strategie von Agisths Heiratspolitik ein wenig an
diefreilich scharfer tyrannisch gearteten Plane erinnert, die Agisth in Alfieris Oreste mit Elektra hegt:

[...] il non vederti
Basta alla pace nostra. Oggi n’ andrai
Del piu negletto de’ miei servi sposa;

12
Lungi con lui neandrai: [...].

10 Daher wird die Electre von den Giraudoux-Interpreten gerne (und mit guten Griinden) als eine Art , Metatragddie'
bezeichnet; vgl. etwaR. E. Jones, , L’ Esthétique de latragédie: L’ Electre de Giraudoux®, Sanford French and Italian
Sudies 10 (1978), S. 173-182.

11 ,Was zur Zeit passiert, ist dald der Palast gleichzeitig lacht und weint.”

12 Vgl.V. Alfieri, Oreste, acuradi D. Mattalia, Firenze (LaNuova ltaia) 51967. S. 46 (I 172ff.): ,Fur unseren Frieden
genugt, dich nicht mehr zu sehen. Heute noch wirst du mit dem elendesten meiner Sklaven verheiratet. Mit ihm wirst du
dich entfernen.”



Fir Giraudoux’ Neufassung des Dramas ist diese Reprise des Euripideischen Motivs von
Elektras Verehelichung bzw. Ehebestimmung entscheidend. Sie bildet zum einen die wesentliche
Pramisse, welche erlaubt, anhand des Uberlieferten Stoffes verschiedene Genera und verschiedene
Weltbilder gegeneinander auszuspielen. Zum anderen gestattet sie, Elektra stérker als zuvor zu
einer Ausnahmegestalt zu machen, die nicht allein ihrer unmittelbaren Umgebung in Agamemnons
Palast entfremdet erscheint, sondern sich Uberhaupt radikal von der Mentalitét der meisten anderen
dramatis personae unterscheidet. So wird Elektras Singularitét unter wenigstens drei Gesichtspunkten
wahrgenommen und auf den Begriff gebracht. Zunéchst ist es der Président, ein entfernter Cousin des
Gartners, der in Elektra ,la plus grande innocence de Gréce" (S. 15) sieht, eine schicksalstréchtige
.femme a histoires’, die mit ,,acharnement” das lebensfeindliche Prinzip einer ,justice intégrale"

verfolge (S. 27). Von der Gestalt des Bettlers, dessen AuRerungen besondere semiotische Autoritét

13
beanspruchen,  wird diese Sicht spéter nachdrticklich bestétigt, wenn er in einem langen Monolog am

Ende des ersten Akts Uiber Elektra urteilt:

»Elle est lavérité sans résidu, lalampe sans mazout, la lumiére sans méche. De sorte que si €lle tue, comme

14
celamenace, toute paix et tout bonheur autour d' elle, ¢’ est parce qu'elle araison!” (S. 90).

Derart erscheint Elektra in einer ersten Interpretation gleichsam oxymorisch als die Agentin des
unbedingten Rechts und der unbedingten Zerstérung. Eine zweite Interpretation, die Agisth, der
eigentliche Gegenspieler Elektras, vertritt, deutet die Tochter Agamemnons als eine Gestalt, die das
ruhige Gleichmal3 des Lebens geféhrdet, indem sie — wie es heil3t — ,den Gottern Zeichen gibt'. Den
Gottern Zeichen zu geben, bedeutet, sie aus ihrem Schlaf zu wecken, welcher den Menschen und den
Staaten bekdmmlichist (vgl. S. 33). Der Anstof3 zu solcher Ruhestérung und Staatsgef ahrdung geht nach
Agisth, der hier Argumente einer desillusionierten Aufklarung entwickelt, stets von Menschen aus, die

das Aulierordentliche verkorpern und sich von der Menge (der ,,troupe") absondern:

13 Daer ,auRerhalb der Zeitdimension der Handlung steht und diese alsihr Epiker Uberblickt und vorausweif3*; so —
nach Peter Szondi — I. Nolting-Hauff, ,,, Mythenrenaissance’ und Episierung in Giraudoux’ La guerrede Troien’aura
pas lieu*, Zeitschrift firfranzosische Sorache und Literatur 93 (1983), S. 131-150, hier S. 148. Bezeichnend ist, dal3
der Bettler, ,der wohl der Gott von Delphi sein [...] kdnnte*, in der Urauffiihrung von Louis Jouvet, ,,dem Freunde
Giraudoux’ und Regisseur aller seiner Stiicke", dargestellt wurde; vgl. G. Goebel, , Jean Giraudoux: Electre®, in: Das
moder ne franzdsische Drama: Interpretationen, hrsg.von W. Pabst, Berlin 1971, S.131-153, hier S. 137f.

14 ,Sieist die Wahrheit ohne Bodensatz, die Lampe ohne Ruf3, das Licht ohne Docht. Wenn sie deshalb, wie zu befiirchten
ist, allen Frieden und alles Gliick um sich her zerstort, dann weil sie Recht hat!“*



.11 n'est pas deux fagons de faire signe, président: ¢’ est se separer de latroupe, monter sur une éminence, et
agiter salanterne ou son drapeau. On trahit laterre comme on trahit une place assiégée, par des signaux. Le

philosophe les fait, de saterrasse, le poéte ou le désesperé |es fait, de son balcon ou de son plongeoir” (S. 35).
15

Eine dritte Interpretation dufiert schliefdlich der verschmahte Géartner, der als Akteur nach dem ersten
Akt aus dem Spiel ausscheidet, bevor es sich zur Tragodie wendet. Das ,Lamento des Gértners',

das zwischen den beiden Akten des Stlicks einen , Entracte” bildet, stellt jenen Moment dar, in dem

Giraudoux’ ,,piéce” am deutlichsten der Poetik des , epischen Theaters' nachkommt. 10 Das heifd: Der
aus dem Drama ausscheidende Akteur, der an dieser Stelle zum nicht mehr selber agierenden Beobachter
wird, kommentiert die Ereignisse, in die sich Elektraverwickelt, eben durch den Begriff der , Tragédie".
Dabel versteht er die im Text mit Majuskel geschriebene , Tragédie* als Ausdruck von , pureté* und
»innocence” (S. 95). Zwar michte er den Ereignissen aus der Distanz einen paradoxalen Appell zu ,, Joie
et Amour* abgewinnen, doch kann er das nur, weil er sich selbst der Tragddie und deren Personifikation
Elektra zugleich resignativ und Iebensfreundlich entzieht.

Demnach ist Elektrabei Giraudoux mehr als eine Gestalt der griechischen Tragddie. Sie reprasentiert
gleichzeitig so etwas wie die Idee der Tragddie an sich; sie stellt in den Augen Agisths ein
staatsgefahrdendes Beispiel des Aul3erordentlichen und Normalitatswidrigen dar, wahrend der Président
sie as Verbindete (,I’aliée’) einer ,justice intégrale* firchtet: um Gerhard Goebels treffende

Formulierung zu gebrauchen, als ,die verkérperte tragische Nemesis* und , eine Provokation der

burgerlichen Vernunft®. Y Gegen Elektra, die in der Rolle der , tragischen Nemesis* ein archaisches
Gesetz von ,, pureté’ und ,,innocence* vollzieht, hat Giraudoux nun aber eine Gegenwelt aufgeboten,
welche wir bislang mit dem Begriff der , Travestie" charakterisiert haben. Der Begriff ist insoweit
angemessen, as er einen prononcierten Widerspruch zur Hohe des Tragischen bezeichnet; doch
wére er irrefihrend, wenn durch ihn verdeckt wirde, dal3 Giraudoux die Resistenz gegen das
Tragische mit durchaus verschiedenartigen Facetten, Argumenten und Wertungen inszeniert. In der
Verschiedenartigkeit der Aspekte, welche eindeutige Positivierungen oder Negativierungen erschwert,
ja unmoglich macht, liegt meines Erachtens namlich die wesentliche Spannungskomponente von

Giraudoux’ Dramaturgie. Durch sie unterscheidet sich seine Electre auf evidente Weise etwa von

15 ,Esqgibt nur eine Art, Zeichen zu geben: sie besteht darin, sich von der Menge zu trennen, auf eine Héhe zu steigen
und seine Laterne oder seine Fahne zu schwenken. Man verrét die Erde, wie man eine belagerte Festung verrét, durch
Signae. Der Philosoph gibt sie von seiner Terrasse aus, der Dichter oder der Selbstmdrder von seinem Balkon oder
seiner Klippe.”

16 Biindig zusammengefalt finden sich die Momente, die Electre zu einem , Mythendrama mit epischer Struktur* machen,
bei Nolting-Hauff, ,, Mythenrenaissance* (zit. Anm. 13), S. 147ff.

17 Vgl. Goebel, ,, Jean Giraudoux“ (zit. Anm. 13), S. 136.



der Sartreschen Appell-Dramaturgie, die in Les Mouches weit eindeutiger fir das Engagement eines
authentischen Zukunftsentwurfs (und gegen die als Machtmittel verstandene Kultivierung von Reue und
Bedauern) pladiert.

Am typischsten entspricht dem Begriff der Travestie die Opposition zur Tragtdie, welche in der
Gestalt des Président und dessen Gattin Agathe Théocathoclés zum Ausdruck kommt. Inihrer Ehe wird
dasZerwirfnisvon Agamemnon und Klytemnastrasozusagen auf der Ebene desV audeville nachgespielt
(vgl. S. 127f.), zwar mit dem die Grenzen des Vaudeville gelegentlich auch durchbrechenden
HaRausbruch der ,, chanson des épouses* (vgl. S. 128ff.), doch eben ohne tragische Konsequenz. Eine
solche Konsequenz muld trotz aller ehelichen Frustration ausbleiben, da der Président sich von alen
Dramenfiguren am entschiedensten auf die Normen der blrgerlichen Vernunft stiitzt. Wahrend er in
Elektradie Drohung einer , justiceintegrale’ ausmacht, preist er selber diedreifache, Erdschicht’, welche
sich Uber die vergangenen Verbrechen legen und ihnen die argste , Virulenz' nehmen soll: ,,I’oubli, 1a
mort, et lajustice deshommes® (S. 25), und Uberhaupt scheint die eigentliche,, consciencedel’ humanité"
fur ihn inihrer ,Neigung zum Kompromif3 und zum Vergessen' zu bestehen (S. 23. , toute propension
vers|e compromis et I’ oubli*).

Auf — wenn man so will — anspruchsvollere, aber zugleich auch fatalere Weise wehrt sich Agisth
gegen die Tragddie und die ,Provokation der burgerlichen Vernunft‘, die von der Kategorie des
Tragischen ausgeht. Dabei miissen wir berticksichtigen, daR Agisth bei Giraudoux gegeniiber den antiken
Vorlagen, insbesondere gegeniiber der Tragddie des Sophokles, enorm an Statur gewonnen hat. Das
betrifft zum einen das blof3e Faktum seiner dramaturgischen Présenz und Funktion, mit dem Giraudoux
sich einer in erster Linie nach-antiken Stofftradition anschlief3t, fur die vor allem die Versionen von
Voltaire und Alfieri einstehen. Zum anderen kann man durchaus von einer intellektuellen und partiell
auch moralischen Erhéhung sprechen, welche der Gestalt des Agisth in Giraudoux’ Electre zuteil

wird. Wahrend etwa Alfieri den Herrscher von Argos noch als brutalen Tyrannen modelliert, gesteht

Giraudoux dem Monarchen zu, dal3 er sein Staatswesen im ganzen wohlgeordnet hat. °

Als ein Technokrat der Politik darf Agisth auch luzide die Griinde fir seinen Erfolg darlegen. In der
dritten Szene des ersten Akts bestimmt er den entscheidenden dieser Griinde in dem Umstand, dal3 er
konsequent all jene Menschen bekampft, die ,den Gottern Zeichen geben', das heifdt: die wie Elektra
das Gleichmal’ biirgerlicher Normalitét stéren und dadurch gewissermal3en das schlafende Schicksal
wecken. Gegen solche , Staatsfeinde’ geht Agisth nun jedoch nicht mehr mit archaischer Gewalt vor.

Statt dessen setzt er subtilere und spezifisch moderne Herrschaftsmittel ein, welche verbliiffend genau

18 Deshalb félt esin der Tat schwer, in dem Stiick das ,, Bewuf3tsein einer revolutionéren Situation* auszumachen;
desgleichen wird bei Elektra kaum eine,, Vermittlung zwischen individueller Vendetta und sozialer Parteinahme
erkennbar, wie Goebel zurecht — aber nicht ohne Enttduschung — konstatiert; vgl. ebd.



dem entsprechen, was der Herrschaftstheoretiker und -kritiker Michel Foucault spéter als Strategien

der ,Normalisierung' beschrieben hat. 0 Tatséchlich sind es eben die idealtypischen Methoden der
,Normalisierung’, durch die Agisth Elektra, die sich normalitatswidrig von der Menge entfernt hat, aus
der Hoheihrer ,,éminence" bzw. ihres,, promontoire” in das Gleichmal3 der gesellschaftlichen Ordnung
zuriickholen méchte, und eben diesem — so herrschaftlich wie humanitér begriindeten — Zweck dient
dann auch der Plan fur Elektras Verheiratung, durch den gleichsam der Wohlfahrtsstaat bewahrt und die

Tragddie abgewendet werden sollen:

»» S lesdieux depuis dix ans, n’arrivent point ase méler de notre vie, c'est quej’ai veillé ace queles
promontoires soient vides et les champs de foire combles, ¢’ est que|j’ai ordonné le mariage des réveurs, des
peintres et des chimistes; ¢’ est que, pour éviter de créer entre nos citoyens ces différences de race morale qui
ne peuvent manquer de colorer différemment les hommes aux yeux des dieux, j'al toujours feint d attribuer

20
une importance énorme aux délits et dérisoire aux crimes’ (S. 35).

Die gewichtigste Stimme gegen die Tragodie ist schliefdlich die, der am wenigsten an rationalen
Argumenten zur Verfligung steht. Es handelt sich um die Stimme des Gértners, der Elektra nicht nur
liebt, sondern mit der symbolisch zu verstehenden Offerte seines Gartens auch dazu beitragen mdéchte,
die ihm Verlobte aus dem Bannkreis des,,Dramas’ (S. 58: ,[...] €lley évitera[...] peut-ére le drame")
zu erldsen. Jedenfalls wird das Projekt der unstandesgemal3en Heirat durch die semiotisch autoritative
Interpretation des Bettlers derart bewertet, dald sich Agisths Plan einer — nicht physischen, aber sozialen

—, Totung’ fur Elektraam Ende in die Gewinnung von Leben verwandeln wiirde:

»[...] iIl'y adans Egisthe je ne sais quelle haine qui le pousse atuer Electre, aladonner alaterre. Par une

21
espéce de jeu de mots, il setrompe, il ladonne aun jardin. Elley gagne. Elley gagnelavie[...]“ (S. 59).

19 Vgl. dazu vor alem M. Foucault, La volonté de savoir, Paris 1976, sowie den Foucaultsche Motive produktiv
weiterdenkenden Entwurf von Jirgen Link, Versuch tiber den Normalismus: Wie Normalitét produziert wird, Opladen
1997.

20 ,Wenn die Gotter seit zehn Jahren nicht mehr dazu kommen, sich in unser Leben zu dréngen, dann weil ich dafir
gesorgt habe, dal? die Promontorien leer und die Mérkte voll sind, weil ich die Heirat aler Traumer, Maer und Chemiker
angeordnet habe und weil ich stets demonstrativ den Ordnungswidrigkeiten eine enorme und den Verbrechen eine
geringe Bedeutung beimesse, um unter unseren Birgern jene Unterschiede der moralischen Artung auszuschlief3en, die
den Menschen in den Augen der Gotter eine verschiedene Farbe verleihen miissen.”

21 ,In Agisth wirkt ein merkwiirdiger HaRR, der ihn dazu treibt, Elektra zu téten, sie der Erde zu vermachen. Wiein einer Art
Wortspiel tauscht er sich, er vermacht sie einem Garten. Durch den Tausch gewinnt sie. Sie gewinnt durch ihn das Leben
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Da’ Gértner und Garten fir die Alternative eines untragischen, unherocischen und ruhmlos
eingeschrénkten L ebens stehen, bestétigt dann der Monolog des Entracte, dessen Hymnus auf das Leben

nicht zuletzt durch die widerspriichliche Verworrenheit seiner Artikulation Pathos erlangt:

»Evidemment, lavie est ratée, mais ¢’ est trés, trés bien, lavie. Evidemment rien ne vajamais, rien ne
S arrange jamais, mais parfois avouez que cela va admirablement, que cela s arrange admirablement

22
[..]“ (S. 94).

Indessen ist festzuhalten, dal? die Welt der Tragddie, die in Elektra gewissermalden Uber die Schwelle
zur Modernitét und Uber die ,Diaektik der Aufklarung' hinweg fortwirkt, durch solche antitragischen
Stimmen nicht einfach denunziert wird. Daflr muten die Motive, auf welche die Welt der Travestie
rekurriert, im ersten Akt insgesamt zu zwiespdltig an. Wirklich authentisiert erscheinen sie lediglich in
den stammelnden Worten des Gartners, wahrend die burgerliche Vernlnftigkeit des Président, dessen
théorie d Electre* schon von Agisth als , bourgeoise” (dis)qualifiziert wird, und die normalisierenden
Herrschaftstechniken Agisths gegeniiber der Reinheit Elektras zunachst keine rechte Dignitét behaupten
konnen. Bis zu einem gewissen Grad éndert sich dies Verhdtnisjedoch im zweiten Akt. Im zweiten Akt
erhalten die antitragischen Argumente der Travestie namlich in dem Mal3 mehr Erngt, in dem sie sich
statt auf moralische zunehmend auf konkret politische Probleme beziehen.

Um zu einer solchen Zuspitzung zu gelangen, hat Giraudoux gegen Ende seiner ,,piéce” ein Mativ in
den Vordergrund geriickt, das er den Elektra-V ersionen des 18. Jahrhunderts, insbesondere der Electre

von Crébillon dem Alteren, verdankt: die Koinzidenz von Elektras Rache mit der Bedrohung des Staats

durch die Invasion der Korinther und einen Volksaufstand. = Elektra setzt also in eben dem Moment
an, intransigent fir Wahrheit und Recht zu sorgen, in dem die staatliche Existenz von Argos, dessen
gut funktionierende Ordnung Agisths Stolz ist, aufs duRerste gefahrdet erscheint (S. 138: ,La ville
est en péril*). Durch diese politische Pointierung der im ersten Akt angelegten und dort vorwiegend
moralisch artikulierten Oppositionen wird nun vor allem das Gewicht von Agisths Argumenten weiter

gestérkt. Wie sich zuvor schon Elektrain ihrer mythischen Rolle, deklariert' hat (vgl. S. 43), deklariert,

" 24
das heilét: offenbart sich angesichts der militérischen Bedrohung jetzt auch Agisth , und zwar

als Konig (vgl. S. 136). Und mehr noch: Mit einer Wendung, die handlungslogisch etwas ziemlich

22 ,Natirlichist das Leben immer verpfuscht, aber esist sehr, sehr gut, das Leben. Natirlich geht alles schief, nichts kommt
in Ordnung; aber manchmal, miissen Sie zugeben, geht alles wunderbar, kommt alles wunderbar in Ordnung [...]“.

23 Vgl. Goebdl, , Jean Giraudoux“ (zit. Anm. 13), S. 135.

24 Die Bedeutung von , se déclarer” , einem mot-clef des Stiicks, kann —wie Michael Herrmann scharfsichtig gezeigt hat —
durch seinen Racine-Bezug prézisiert werden; vgl. M. Herrmann, ,, se déclarer: Zur Bedeutung eines Schllisselwortesin
Giraudoux’ Electre und Racines Bajazet*, Die neueren Sprachen 22 (1969), S. 277-282.
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Artifizielles hat, erklart der Herrscher in einer atemberaubenden Klimax von Konzessionen seine
Bereitschaft, demnéchst das Herrscheramt zugunsten Orests abzulegen und sich selbst der gerechten

Strafe zuzufiihren, vorausgesetzt dai er solange unangetastet bliebe, bis esihm gelungen sei, Staat und

25
Vaterland vor dem Untergang zu retten.

Derart wachst Agisth, der Konig, im Augenblick des Chaos zum Protagonisten einer offenbar
uneigenniitzig verfochtenen Staatsrason, die ihn as gleichberechtigten Antagonisten jener tragischen
Nemesis ausweist, welche allein Wahrheit und Gerechtigkeit verfolgt. Im gleichen Mal3, wie die Gestalt
des verantwortungsethischen Realpolitikers monumentalisiert wird, mul3 die Gestalt der unbedingten
Wahrheitssucherin dagegen unter einen skeptischen Vorbehalt geraten. Das geschieht, wenn die
Eumeniden behaupten, dal3 Elektras ,Wahrheit' ein Gift enthdlt (S. 108: [...] elle va tout géter [...]
avec son venin de vérité, le seul sans reméde"), und wenn Agisth, Ibsens Idee der Forderlichkeit von
,Lebendligen’ aufgreifend, zu bedenken gibt: , 11 est des vérités qui peuvent tuer un peuple, Electre” (S.
159). Demnach sieht sich das Pathos der Reinheit, das Elektra beseelt, zunehmend akzentuierten
Zweifeln ausgesetzt. Diese Zweifel werden um so stérker, je haufiger die Dialoge eben auf Elektras
»innocence” und zumal ,,, pureté’* verweisen. Dabel hat es selbstversténdlich noch keine besondere

Aussagekraft, wenn Klytdmnestra— Elektrawarnend — versichert: ,, Tout le mal du monde est venu de ce

26
quelessoidisant pursont voulu déterrer les secretset lesont misen plein soleil“ (S. 118).  Verréterisch

schwach wirkt dagegen Elektras an Agisth gerichteter Vorwurf: ,On n’ale droit de sauver une patrie

27
gu'avec des mains pures’ (S. 144).  Und wenigstens politisch kompromittierend kann auch Elektras

Vision dessen erscheinen, wasfir sie ein Volk darstellt: ,, Quand vous voyez un immense visage emplir

28
I” horizon et vous regarder bien en face, d' yeux intrépideset purs, ¢’ est celaun peuple® (S. 159)  Darauf
macht Agisth wiederum eine gute Figur, indem er der Seh- und Redeweise des jungen Madchens (oder

der ,Frau’, wie Elektra anschlief3end korrigiert) die Seh- und Redeweise des Konigs entgegenhdlt: , Tu

. . . . L 29
parles en jeunefille, non enroi. C'est un immense corps arégir, a nourrir (ebd.).

25 Vgl. dazu vor alem S. 166, wo die zentrale Szene des zweiten Akts (11 8) in der Konfrontation zweier gegensétzlicher
Prinzipien den Hohepunkt einer quasi Schillerschen Dramaturgie erreicht.

26 ,Alles Ubel dieser Welt ist daraus entstanden, dal? die sogenannten Reinen (Idealisten, Moralisten) versucht haben, die
Geheimnisse auszugraben, und sieins Licht der Sonne getragen haben.”

27 ,Man hat nur mit reinen Handen das Recht, einen Staat (das Vaterland) zu retten.”

28 ,Wenn ihr seht, wie ein immenses Gesicht den Horizont erfiillt und euch anschaut, mit unerschrockenen und reinen
Augen, dasist ein Volk.”

29 , Du sprichst a's junges Mé&dchen, nicht als Kénig. Das Volk ist ein riesiger Kérper, den man regieren, den man ndhren
mui.”
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So bleibt der Widerstreit zwischen Agisths allméhlich aufgewertetem politischen Realismus und
Elektras allmahlich abgewerteter moralischer Unbedingtheit letzten Endes in der Schwebe. Dal3 diese
Unentschiedenheit vom Autor beabsichtigt sein mul3, zeigen die abschlieffenden Repliken des Stlicks.
Sieerfolgen, wie Argosin Schutt und Asche versinkt und Elektra, dieihr, Gewissen und Orest’ verloren
hat, im Besitz alein der ,,justice zurlckbleibt. In dieser Situation, in welcher der Morgen lber einem

Szenario der Zerstérung und des Massakers graut, wird gefragt:

»Comment cela s appelle-t-il, quand le jour se léve, comme aujourd’ hui, et que tout est gaché, que tout
est saccagé, et quel’air pourtant se respire, et qu’ on atout perdu, que laville brlle, que lesinnocents

3
S entretuent, mais que les coupables agonisent, dans un coin du jour qui seléve? (S. 179).

Beantwortet wird die Frage von dem Bettler, der erneut als die hichste Wahrheitsinstanz des Stiickes

auftritt, mit der konklusiven und dennoch zweideutigen Auskunft: ,Celaa un trés beau nom [...]. Cela

S appellel’aurore” (ebd.). .

Als zweideutig erweist sich die Antwort, weil man sie offenkundig einmal wortlich und einmal
ironisch verstehen kann. Wenn sie wortlich verstanden wird, mag man in ihr — wie Gerhard
Goebel das in seiner klugen, aber 1971 verdffentlichten Interpretation getan hat — den Ausdruck

eines ,terroristischen Wunschtraums* von der ,,,Morgenréte’ des Massakers und der Revolution®

erblicken. % Dagegen wirde die Anwort, ironisch verstanden, andeuten, was die Hoffnung auf eine
~Morgenréte” der Revolution und der Katharsis an Illusion, ja an todessiichtiger Ideologie enthalt.
Gewil3 wird ein solches ironisches Verstandnis vom Text nicht ausdriicklich privilegiert; doch liegt
es — dles in alem genommen — wohl eher in der Tendenz, welche der zweite Akt gegeniber dem

ersten entwickelt, als die litterale Interpretation vom Wunsch nach einem ,, grof3en Kehraus* und der

33
»Zerstorung einer korrupten Ordnung“.  Dafir spricht, daf3 die tragisch-heroische Unbedingtheit des
Wahrheits- und Gerechtigkeitsstrebens eben zum Ende hin sowohl durch politischewie durch psychische

30 ,,Wie nennt man das, wenn es Tag wird wie heute, und wenn alles zerstort, alles gepliindert ist, und wenn man trotzdem
Luft atmet, und wenn man alles verloren hat, wenn die Stadt in Flammen steht, wenn die Unschuldigen sich erschlagen,
aber die Schuldigen in einem Winkel des beginnenden Tags im Todeskampf liegen?

31 , Das hat einen sehr schénen Namen [...]. Man nennt das Morgenréte.

32 Vgl. Goebel, , Jean Giraudoux" (zit. Anm. 13), S. 144. Die Diskurs-Atmosphére des Jahres 1971 hat sich dabei nicht
zuletzt in der forcierten geschichtsphilosophischen und klassentheoretischen Prinzipienfestigkeit niedergeschlagen,
welche es nahelegen, Giraudoux’ politischen Stellungnahmen eines (wenn man so will) idealistischen Anti-Kapitalismus
— der Folle de Chaillot wie der Vortragsreihe Pleins pouvoirs— die , Verblendung eines kleinblrgerlichen Ideol ogen*
oder — mit etwas anderen Worten — die ,, mythologische Weltansicht eines von der wirtschaftlichen Entwicklung
Uberrollten Kleinblrgertums' zu attestieren; vgl. ebd. S. 152.

33 Vgl. ebd. S. 144,
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Kontextualisierung mehr und mehr relativiert wird. Und angesichts solcher Relativierung falt es dann
auch schwer, die Corneillesche Attitiide, in der Elektra Agisths Sorge ,La ville va périr‘ mit einem
schneidend lakonischen ,, Qu’ elle périsse* begegnet (vgl. S. 165), anders als parodistisch aufzufassen.
So zeigt sich, da die dramaturgischen wie die moralischen Neigungen des prezidsen Giraudoux
wahrend der dreiBiger Jahre in einer nicht auf den ersten Blick absehbaren Affinitét zu jenen seines

deklariert anti-preziosen und antibirgerlichen Zeitgenossen Bertolt Brecht stehen. Beide Autoren

kommen einerseits in der Poetik eines episch verfremdeten Theaters tiberein 34 , andererseitsin ihrer —
gleichwohl faszinierten — Auseinandersetzung mit der Kategorie des Tragischen und in ihrer Abneigung
(Brecht) oder zumindest Skepsis (Giraudoux) gegentiber alen Postulaten, moralisch-existentieller
Unbedingtheit. Insbesondere der zuletzt genannte Aspekt trennt Giraudoux (wie genaugenommen auch
Brecht) dagegen von Sartre, der mit Brecht unter dem Gesichtspunkt mancher politischer Préferenzen
eigentlich engere Analogien aufweisen mifite. In Sartres Orestie-Version Les Mouches sind namlich
nicht nur die Ambivalenzen von Giraudoux’ Electre zugunsten der appellativen Eindeutigkeit einer

Botschaft aufgehoben, welche Orest gegen die metaphysische Autoritét Jupiters formuliert:

»Maisjenereviendrai passoustaloi: je suis condamnéan’avoir d’ autre loi que la mienne. Je ne reviendrai
pas a ta nature: mille cheminsy sont tracés qui conduisent verstoi, mais je ne peux suivre que mon chemin.

35
Car je suis un homme, Jupiter, et chaque homme doit inventer son chemin®.

Auch die Botschaft selbst ist von einer Art, dal3 sie jener unbedingten Selbstbestimmung des Subjekts,
die von Giraudoux (wie Ubrigens ebenfalls von Brecht) skeptisch oder dial ektisch eingeklammert wird,
emphatisch das letzte Wort erteilt. Tatsdchlich geht es fir Orest, den auf neue Weise heroischen
Protagonisten dieses Dramas, ja darum, die nur in Ansdtzen paradoxale Freiheit seiner Bindungssuche
(seines Engagements) zu manifestieren. Eine solche Manifestation verlangt, dald Orest sich einerseits

vom ,l&chelnden Skeptizismus' (,,ce scepticisme souriant que je vous enseignai“) seines Lehrers, des

36
» Pédagogue”, abwendet, der keine Bindung bzw. kein Engagement anerkennen méchte.  Zum anderen

mufd er sich aus der Religion Jupiters I6sen, welche ihm die Freiheit verweigert, indem sie ihn wie

34 Von Nolting-Hauff werden die Beriihrungspunkte zwischen Giraudoux’ und Brechts episierender Dramaturgie freilich
eher a's geringfligig eingeschétzt; vgl. Nolting-Hauff, ,, Mythenrenaissance” (zit. Anm. 13), S. 135f, 143 oder 149.

35 J.-P. Sartre, Huis clos suivi de Les Mouches, Paris (Le Livre de Poche) 1970: ,, Aber ich werde nicht mehr unter dein
Gesetz zurtickkehren: Ich bin dazu verdammt, kein anderes Gesetz zu haben als mein eigenes. Ich werde nicht mehr zu
deiner Natur zuriickkehren: Tausend Wege sind dahin gebahnt, doch ich kann nur meinem Weg folgen. Dennich bin ein
Mensch, Jupiter, und jeder Mensch muf seinen Weg erfinden.”

36 Vgl. ebd. S. 93ff. Die Gestalt des Padagogen resiimiert offensichtlich eine Tradition des kontemplativ genief3enden
»Dilettantisme" (Bourget), in dem Motive von Renan, Taine, Anatole France oder André Gide zusasmmentreten. Von
Krauss wird vor allem die kritische Referenz auf Gides frithes Ideal der Disponibilitét betont; vgl. Krauss, Die Praxis (zit.
Anm. 5), S. 99ff.
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37
seine Vorfahren an einen Kult der Reue und der schuldbeladenen Erinnerung zu fesseln sucht.  Wenn

Orests Schlufmonolog — an sich durchaus vergleichbar mit Giraudoux’ Vision der ,,aurore” tiber dem

38
Massaker — verkiindet: ,,tout est neuf ici, tout est a commencer , so duldet diese Verkiindigung daher

— anders als die Antwort des Bettlers bei Giraudoux — keinerlei Ironieverdacht. Vielmehr setzt sie ein

Signal fur Sartres voluntaristische Philosophie, die eben eine Philosophie des Subjekts ist, aber — trotz

anderslautender Beteuerungen — kaum einen Begriff flr dessen Dialektik besitzt. %

37

38
39

Zur Rolle Jupiters, der mit beinahe nietzscheanischem Scharfblick die politische Niitzlichkeit eines systematisch
wachgehaltenen Slindenbewuf3tseins offenlegt, als zentralem ,, Widerpart des Protagonisten” vgl. ebd. S. 108ff.
Versténdlicherweise mufdten diese vielleicht hellsichtigsten Momente des Stiicks bei dessen Rezeption im nun tatséchlich
zur Reue und Bufe verpflichteten Nachkriegsdeutschland zu einer grofRen Verlegenheit fuhren, die auch Sartre selbst
erfaldt zu haben scheint; vgl. dazu die Hinweise von K. Kohut, ,, Jean-Paul Sartre: Les Mouches*, in: Das moderne
franztsische Drama (zit. Anm. 13), S. 154-173, hier S. 169f.

Vgl. Sartre, Huis clos (zit. Anm. 35), S. 190: , Allesist hier neu, ales steht am Anfang"”.

Zu Sartres Doktrin der Selbsterfindung und Selbsterméchtigung des Ich, welche das politische Engagement letztlich
nur als eine Serie von —in der Theorie — dezisionistischen und —in der Praxis — putschistischen Akten denken kann,
vgl. auch die aus unterschiedlichen Perspektiven kritischen Darstellungen von C. Miething (Saint-Sartre oder der
autobiographische Gott, Heidelberg 1983) oder M. Waltz (Ordnung der Namen: Die Entstehung der Moderne:
Rousseau, Proust, Sartre, Frankfurt a. M. 1993, bes. S. 81ff. und 317-327).
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