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Das System und der Zufall

Zur Parodie des Detektivromans bei Jorge Luis Borges

Jorge Luis Borges darf nicht zuletzt deshalb als ein Ahnherr aler post-modernen oder — wie ich lieber

sagen mochte P post-avantgardistischen Prosa gelten, weil sein erzéhlerisches Werk von Zitaten
durchzogen, ja geradezu konstituiert ist. Wenn solche Zitate bewufdt gesetzt werden und Uberdies statt
einzelner Stellen ganze Texte und vor allem Genera betreffen, entwickeln sie eine Tendenz zur Parodie,
die im Ubrigen nicht unbedingt negativierend parodistisch intoniert sein muf3, sondern manchmal auch

im Sinne dlterer Verfahren — neutral oder ambivalent — eher parodisch wirken kann. Dabei reichen
2
die Gegenstande der Parodie — auf den ersten Blick einigermal3en disparat — von Dante  bis zum
3
Detektivroman. Sowenig beide Textkomplexe im BewuRtsein des gewdhnlichen Lesers miteinander

4
kommunizieren mogen, scheinen sie fir Borges doch in durchaus vergleichbarer Weise zeit seines
L ebens etwas Faszinierendes und zugleich Provozierendes besessen zu haben. Worin das (kulturell ja

hochgradig legitimierte) Interesse an Dante begriindet war, hat Borges selbst mehrfach kommentiert

5
oder zumindest angedeutet. Dagegen ist die Lage beim literaturgeschichtlich und -&sthetisch

1 Cf. SCHULZ-BUSCHHAUS, Ulrich: ,Kriminalroman und Post-Avantgarde®. In Merkur 458 (1987), pp. 287-296, v.
p. 289.

2 Vdl. hierzu beispielsweise LIND, Georg Rudolf: ,,Die Dante-Parodiein J. L. Borges' Erzéhlung ,El Aleph'“. In Literatur
und Spiritualrtéat. Hans Sckommodau zum siebzigsten Geburtstag. M iinchen, 1978, pp. 145-151.

3 Vgl. den zu diesem Thema grundlegenden Aufsatz von Hinrich HUDDE: , Das Scheitern des Detektivs — Ein literarisches
Themabei Borges sowie Robbe-Grillet, Dirrenmatt und Sciasciad‘. In Romanistisches Jahrbuch 29 (1978), pp. 322-342.

4 Freilich gibt es hier — neben Borges — auch noch andere ungewohnliche Leser(innen) wie etwa Dorothy L. Sayers, die
zugleich als Verfasserin von Detektivromanen und as Autorin einer (exzellenten) englischen Ubersetzung der Divina
Commedia in die Literaturgeschichte eingegangen ist. Paradoxerweise haben aber gerade die Detektivromane der Sayers
(,,de una mediocridad que nada tiene de &ured") stets das besondere Mif¥fallen des Rezensenten Borges erregt, wobel
auller der tatséchlichen Mittelméafigkeit ihrer frithen (nicht der spateren) Romane wahrscheinlich vor alem ihre mit
Borges' Interessen kaum vermittelbare Neigung zu auf3erordentlich detailliert und quasi wissenschaftlich dokumentierten
Probleml 6sungen eine wesentliche Rolle spielt.

5 Vdl. hierzu insbesondere den Vortrag , La Divina Comedia‘ in BORGES, Jorge Luis: Sete Noches. México-Madrid-
Buenos Aires, 1980, pp. 9-32, sowie BORGES, Jorge L uis: Nueve ensayos dantescos. Madrid 1982. Zu dem
ausgesprochen heterodoxen Dante-Bild, das in diesen Essays entsteht, vgl. SCHULZ-BUSCHHAUS, Ulrich: ,,Die
Lecturae Dantis des Jorge Luis Borges*. In Deutsches Dante-Jahrbuch 62 (1987), pp. 77-93.



weniger kanonisierten Detektivroman komplizierter. ° Zwar liegen auch Uber diesen Textkomplex von
Borges zahlreiche AuRerungen literaturkritischer oder poetologischer Art vor; doch runden sie sich —
stérker verstreut — kaum zu einem einheitlichen Konzept und offenbaren gelegentlich beunruhigende
Widerspriiche. Es mag sich daher lohnen, den Aspekten von Faszination und Provokation, die Borgesim
»géenero policia“ gesehen und dann zu parodischen oder parodistischen Kontrafakturen verwertet hat,

noch einmal genauer nachzugehen.

Bei einem solchen Versuch ist zunéchst vorauszuschicken, daf3 Borges unter den grofien Autoren
der modernen bzw. post-modernen Weltliteratur wohl zu den ersten zéhlte, die sich mit der
Poetik des Detektivromans bereits in einer Haltung von ernsthaftem (und wohlwollendem) Interesse

auseinandersetzten, als das Genre weithin noch als ausgesprochene Trivialgattung betrachtet wurde.

7
Ein bemerkenswertes Dokument dieses friihen Interesses stellen etwa die regelméaldig erschienenen
Rezensionen dar, welche Borges zwischen 1936 und 1939 fir das illustrierte Wochenblatt EI Hogar

verfaldte. Ausihnen geht hervor, dal3 fir Borgesdas,, género policial* tatséchlich im Detektivroman sensu

strictiori ° und nicht in einem weiteren Begriff des Kriminalromans bestand. Was sich in jenen Jahren
— beispielsweise im Werk Dashiell Hammetts — schon an , realistisch” intendierten Kriminalromanen
der sogenannten , hard-boiled school“ entwickelt hatte, nahm er nicht zur Kenntnis, da solche Texte
offenkundig auf3erhal b seines spezifischen Interesses fir das Genre lagen.

Stattdessen handel n die Rezensionen quasi ausschliefdich von Detektivromanen, die dem prononciert

artifiziellen (und am , effet de réel” nur bedingt interessierten) Typus des , pointierten Ratselromans®

9
entsprechen.  So wird gleich zweimal — anl3lich von Ellery Queens The Door Between und von John

Dickson Carrs extrem verrdtseltem Roman It Walks by Night — eine Art motivgeschichtlicher Abrif3

6 Zur Auseinandersetzung mit offenbar heute noch virulenten grundsétzlichen Bedenken gegen eine Kanonisierbarkeit des
Genus Detektivroman vgl. PETRONIO, Giuseppe: , Laletteratura poliziesca, oggi“. In Problemi 86 (1989), pp. 208—-232.

7 Damit steht Borges, wenn man vom englischen Sprachraum absieht, in der — wahrhaft unvorhersehbaren — Nachbarschaft
so verschiedenartiger Autoren wie André Gide, Carlo Emilio Gadda oder Bertolt Brecht.

8 Alsoim Sinne der bekannten Definition und Distinktion von Richard Alewyn; cf. ALEWYN, Richard: , Die Anfange des
Detektiviomans®. In ZMEGAC, Viktor (ed.): Der wohltemperierte Mord. Frankfurt a. M., 1971 pp. 185-202, v. p. 187s.

9 Zudiesem Typus, den modellhaft Gaston Leroux’ auch von Borges oft geriihmter Roman Le Mystére de la chambre
jaune (1907) vertritt, vgl. SCHULZ-BUSCHHAUS, Ulrich: Formen und Ideologien des Kriminalromans. Frankfurt a
M., 1975 pp. 86-105.



des fur diesen Typus konstitutiven , Locked-Room-Puzzle* gegeben. 1 Danach mul sich die Poetik
des Genres im wesentlichen auf die Konzepte von ,Problem® und ,L6sung“ konzentrieren. Und in
der Tat sieht Borges im ,cadaver en la pieza cerrada* ein , problema de interés perdurable” (p. 145).
Das Verdienst, dies Problem entdeckt bzw. erfunden zu haben, kommt — wie The Murders in the Rue
Morgue belegen — Edgar Allan Poe zu, obwohl die Losung, die er vorschlégt, in Borges' Augen , nicht
die beste ist": ,requiere eshirros muy negligentes, un clavo fracturado en una ventana y un mono
antropomorfo” (p. 211). Andere Versionen des gleichen Problems werden dann ebenfalls jeweils nach
der Qualitét ihrer Losungen beurteilt. Z. B. bietet Israel Zangwills The Big Bow Mystery (1892) eine
»solucion [...] ingeniosa, aungque impracticable’ (p. 211). Weiter heildt es (mit berechtigtem Lob fur

Gaston Leroux’ Le Mystéredelachambrejaune ll): » Otraexcel ente soluci én eslapropuesta por Gaston
Leroux en El Misterio del cuarto amarillo; otra, menos admirable, sin duda, es la de Eden Phillpotts
en Jig-Saw* (p. 145).

DaR der Detektivroman fir den Literaturredaktor von El Hogar zunéchst essentiell ein ,, pointierter
Rétselroman” ist, zeigt auch die klare Einsicht in bestimmte Schwierigkeiten, die sich aus einigen

Grundsétzen seiner Poetik, zumal aus dem Postulat Uberraschender, aber gleichwohl realitdtsgerecht

plausibler Aufklarungen, 2 ergeben. Als Folge dieses Postulats droht eine zunehmende Verengung
der Méglichkeit, unter beiden Aspekten befriedigende Lésungen zu finden, wie Borges am Beispiel
von Michael Innes’ Hamlet, Revenge! festhdlt: , Prueba de la creciente dificultad del género policial:
€l autor, para no verse anticipado por €l lector, tiene que preferir una solucidn que no es la necesaria.
Una solucion (estéticamente) falsa“ (p. 192). Trotzdem wére es nach Borges illegitim, dem evidenten
Dilemma durch eine Lockerung der Spielregeln des Detektivromans zu entgehen. Jedenfalls reagiert
Borges schroff ablehnend, as er, erstmals mit den ganz andersartigen Kriminalerzéhlungen Georges

Simenons konfrontiert, solche Ausfliichte zu bemerken meint. Zwar 1803 er, von franzosi schen Kritikern

13
beeinfluldt, Simenons vielgerihmte , facultad de , crear una atmésfera’ gelten;  doch ansonsten fallt

10 Cf. BORGES, Jorge Luis: Textos Cautivos — Ensayosy resefias en ,, El Hogar* (1936-1939). Ed. Enrique Sacerio-Gari
— Emir Rodriguez Monegal . Barcelona, 1986, pp. 145 und 211s. Auf diese Ausgabe beziehen sich im folgenden die
Seitenangaben im Text.

11 Das Borges ubrigens mit John Dickson Carr und Agatha Christie, den anerkannten Spezialisten des pointierten
Rétselromans, verbindet. Vgl. dazu die beriihmt gewordene ,, L ocked-Room Lecture” in Dickson CARRs The Hollow
Man (Harmondsworth, 1963 pp. 186-199, v. p. 190s.) sowie die Hinweise in Agatha CHRISTIEs Autobiographie (An
Autobiography. Glasgow, 31980, pp. 216s. und 263).

12 Am deutlichsten werden solche poetol ogischen Prinzipien von Borges wohl bei seiner Eloge auf Ellery Queens Half-Way
House formuliert; cf. p. 40, wo als,,1os primeros requisitos del género* erscheinen: ,,declaracion de todos los términos
del problema, economia de personajesy de recursos, primacia del como sobre €l quién, solucion necesariay maravillosa,
pero no sobrenatural“.

13 Sieliegt asLeitmotiv der Simenon-Kritik ja spatestens seit 1932 vor, als DANIEL-ROPS in einem Aufsatz ,,Les
Romans policiers de M. Georges Simenon* bemerkt:



sein Urteil entschieden negativ aus: , Lastima grande gque todo |o demés sea incompetente, fraudulento
0 ingenuo* (pp. 236s.). Begrindet wird die Negativitét des Urteils durch Simenons (moglicherwelise
bloRR vermeintliche) Ignoranz eben der Spielregeln, welche den Detektivroman zum ,,género [...] acaso
[...] més artificial de cuantos la literatura comprende” (p. 323) machen. Dal3 diese Qualifikation hier
deutlich positiv konnotiert ist, 183t sich den beinahe emphatischen Wendungen entnehmen, mit denen
Borges die Strenge (,,esos rigores‘) des angelséchsischen Regelsystems, das er auf den — flr seine
personliche Mythologie unbedingt zentralen — Begriff eines ,,von unentrinnbaren Gesetzen geregelten
Schachspiels* (,un gedrez gobernado por leyes inevitables') bringt, gegen Simenons diesbeziigliche

Nachlassigkeiten in Erinnerung ruft:

He hablado de incompetenciay de fraude. Mas bien anacronismo, pienso ahora; mas bien, despreocupacion.
En Inglaterrael género policia es como un gedrez gobernado por leyes inevitables. El escritor no debe
escamotear ninguno de los términos del problema. El misterioso criminal, por giemplo, tiene que ser unade
las personas que figuran desde el principio [...] Paris, en cambio, ignoratodavia esos rigores. (p. 237)

Zum Pathos einer solchen Verteidigung des Detektiviomans als Schachspiel steht nun in einem
merkwirdigen Kontrast der Umstand, dal3 gerade die Autoren, die sich um die Formulierung der Regeln
dieses Spiels besonders verdient gemacht haben, Borges' spezielle , bétes noires* sind: An S. S. Van
Dineundinsbesondere an Dorothy Sayers' ,,novelasimperdonables’ (p. 303) pflegt er kein gutesHaar zu
lassen. Grund fir diese Animositét ist eine ausgepragte Abneigung gegen den seit Conan Doyl e Ublichen
Einsatz gleichsam wissenschaftlicher , tecniquerias* bei den Rétselldsungen des Detektivromans, also
bei spiel sweise gegen jenen ,, catdlogo erudito de obras de toxicologia, de balistica, de dactiloscopia, de
medicina legal y de psiquiatria‘ (p. 157), wie ihn Nigel Morland in seinem Lehrbuch How to Write

Detective Novels (1936) zur Verflgung stellt. 1 So erhalten selbst die sonst unablassig gepriesenen
Romane von Ellery Queen einen herben Tadel, as sie sich — wie in The Devil to Pay — einmal auf
solche,, tecniquerias’ einlassen; denn: ,, todosinstintivamente sabemos que las novel as en cuyaaclaracion
intervienen flechas indochinas del siglo trece, cuya punta mortal ha sido empapada en una solucién de

cianuro y de miel de cafia, no son buenasy sonde S. S. Van Dine"* (p. 217).

»Cequi est particulier aM. Georges Simenon — et ce qui e différencie tout afait de ses concurrents anglo-saxons ... ]
—c'estI’emploi de |’ atmosphére et de la psychologie. La plupart de sesromans, au lieu d’ etre situés dans le cadre
théorique habituel, vieux chateau, maison retirée, etc., possedent une localisation précise, une atmosphére particuliére”.
(INLACASSIN, Francis/SIGAUX, Gilbert [eds.]: Smenon. Paris, 1973, pp. 223-226, v. p. 224).

14 Indieser Hinsicht wiirde Borges sich entschieden von dem ,, mentalitétsgeschichtlichen Ubergang zwischen Sinn und
Information® distanzieren, den Karl Ludwig Pfeiffer in einem interessanten (freilich vorwiegend auf der Inhaltsebene
argumentierenden) Aufsatz fur die im Detektivroman Ubliche , Leidenschaft der Informationsentschlisselung* (die
»an die Stelle der Sinnerwartung* getreten sei) geltend macht; cf. PFEIFFER, Karl Ludwig: ,Mentalitdt und Medium:
Detektivroman, Grof3stadt oder ein zweiter Weg in die Moderne”. In Poetica 20 (1988), pp. 234-259, v. pp. 245 und 250.



Statt Rétsellésungen, die , Fahrplane und Landkarten® ins Feld fuhren, verlangt Borges in der
wohl wichtigsten poetologischen Stellungnahme dieser Rezensionsserie — der Besprechung von G.
K. Chestertons The Paradoxes of Mr. Pond — mit Nachdruck Losungen ,, psychologischer* und nicht

,materieller Art:

Lasolucion, en las malas ficciones policiales, es de orden material: una puerta secreta, una barba
suplementaria. En las buenas, es de orden psicol égico: unafalacia, un habito mental, una supersticion.
(pp. 132s)

Vorbildlich erscheinen unter diesem Gesichtspunkt Poes Erzdhlungen The Murders in the Rue
Morgue und zumal The Purloined Letter, da in ihnen die aufs ,Materielle* fixierte ,investigacion
minuciosa’ (,,diligence and activity") des Pariser Polizeiprafekten versagt, so dald zum probleml 6senden

Erfolg jeweils das ,, superior acumen” Auguste Dupins und seiner eher ,psychologisch® orientierten
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reinen Analyse benétigt wird.  Freilich haben die unterschiedlichen Kompetenzen Dupins und des
Polizeichefs dann spéter — wie Borges mif3billigend vermerkt — in eéinem hdchst disproportionalen und

unglnstigen Verhatnis Schule gemacht:

Desde entonces, €l incansable jefe de la policia de Paris ha tenido infinitos imitadores; €l especulativo
Augusto Dupin, unos pocos. Por un ,, detective" razonador — por un Ellery Queen o Padre Brown o Principe
Zaleski — hay diez descifradores de cenizas y examinadores de rastros. EI mismo Sherlock Holmes — ¢tendré

16
el valor y laingratitud de decirlo? — era hombre de taladro y de microscopio, no de razonamientos. (p. 132)

Gefragt sind demnach keine Probleme, welche von den Experten empirischanalytischer Forschung,
»descifradores de cenizasy examinadoresderastros*, bewaltigt werden kdnnen, sondern Rétsel, die zum
»Psychologischen® Raisonnement aufrufen. In diesem Sinne fordert Borges manchmal ausdriicklich eine
Steigerung ,, psychologischer Komplexitéat” (,,yo espero demostrar algiin dia que la pura novela policial,
sin complejidad psicoldgica, es un género espurio”) und unterlait dabei auch nicht, zur Bekraftigung
seines Postulats auf Wilkie Collins' gleichsam als Archetyp verstandenen Moonstone zu verweisen: ,,No
en vano laprimeranovelapolicial queregistralahistoria—laprimeraen el tiempo y quizaen el mérito:

The Moonstone (1868) de Wilkie Collins — es, asimismo, una excelente novela psicoldgica’ (p. 165).

15 Cf. POE, Edgar Allan: Tales of Mystery and Imagination. London-New Y ork, 1962, pp. 379 und 392.

16 Mit dem , Principe Zaleski“, der auch p. 262 erwahnt wird, bezieht Borges sich in diesem Passus auf den ebenso
rationalistischen wie ,, dekadenten Scharfsinnshelden, der in den drei Erzéhlungen des heute kaum noch bekannten
Prince Zaleski (1895) von Matthew Phipps SHIEL agiert. Zu diesem Detektiv, dessen historischer Ort im Umkreis der
»Rivals of Sherlock Holmes* zu situieren ist, vgl. DEL MONTE, Alberto: Breve storia del romano poliziesco. Bari,
1962, pp. 135s.



Einer solchen Empfehlung widerspricht aber wieder der bekannte Umstand, dal? gerade die Gattung
»novelapsicolégica* ansonsten keineswegs zum Kanon von Borges' Lieblingsformen zéhlt. Soist Dante
fur Borges ja nicht zuletzt deshalb der Grofite, weil er in der Konzentration eines kurzen Moments
mitzuteilen weil3, wozu der formlose , zeitgendssische Roman flnfhundert oder sechshundert Seiten

bendtigt”:

Una novela contemporénea requiere quinientas o sei scientas paginas para hacemos conocer aalguien, si es

17
gue lo conocemos. A Dante le basta un solo momento.

Am eklatantesten formuliert findet sich dieser Widerwille gegen das dominante moderne Genre
»Ppsychologischer Roman® vielleicht in dem 1940 erschienenen Vorwort zu La invencién de Morel
von Adolfo Bioy Casares. Es entwickelt eine damals provokativ unzeitgemélle Apologie des
Abenteuerromans (,,noveladeaventuras‘ oder ,,novelade peripecias*), welche mit einer expliziten Kritik
der ,novela psicolégica’ verbunden wird. Deren Hauptargument bildet zum einen der Vorwurf der

Formlosigkeit: ,La novela caracteristica, ,psicologica’, propende a ser informe. [...] Esalibertad plena
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acaba por equivaler a pleno desorden“.  Zum anderen distanziert sich Borges von der Bemiihung um
einen , effet deréel” des Alltéaglichen, den er auch (und gerade) bei Marcel Proust zurtickweist: ,, Por otra
parte, lanovela, psicologica quiere ser también novela, realista’ : prefiere que olvidemos su caracter de

artificio verbal y hace de toda vana precision (o de toda languida vaguedad) un nuevo toque verosimil*.
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Dagegen sprechen fiir den Abenteuerroman eben jene Zlge, die der psychol ogische Roman vermissen

|&t. Dassind zunéchst die,, Strenge der Form® (,,el intrinseco rigor delanovelade peripecias’) und dann
— mit dem Formbewuf3tsein eng zusammenhéangend — das Bewuldtsein literarischer Kinstlichkeit und

Gemachtheit: , Lanovelade aventuras, en cambio, no se propone como unatranscripcion de larealidad:

es un objeto artificial que no sufre ninguna parte injustificada’“. 2

Damit gelangen bei der Kritik am psychologischen Roman erneut die Werte (,rigor”, , objeto
artificial”) zu hochster Bedeutung, welche zuvor in den Rezensionen von El Hogar schon die
Zentralbegriffe einer Poetik des Detektivromans ausmachten. Und so hat es seine innere Logik, wenn

Borgeshier einweiteresMal die,, ficcionesdeindolepolicial” riihmt: alseine Errungenschaft der neueren

17 BORGES: Sete Noches, p. 20. Eine dhnliche Wendung bieten die Nueve ensayos dantescos, p. 89: ,, Lanovela de nuestro
tiempo sigue con ostentosa prolijidad los procesos mentales, Dante los deja vislumbrar en unaintencién o en un gesto“.

18 BIOY CASARES, Adolfo: Lainvencion de Morel — El gran Serafin. Madrid, 1994, p. 89.

19 Ibid., pp. 89s.

20 lIbid., p. 90.



Literatur, die sich gegenliber der dlteren eben durch die Vorziglichkeit ihrer ,,argumentos* und , tramas’

auszeichne, woflr in Borges' Sicht neben dem Detektivroman Texte wie Henry James' The Turn of the

21
Screw oder Kafkas Der Prozef3 den Bewei's antreten konnen.

Ziehen wir an dieser Stelle ein erstes Fazit, um an Borges' Engagement fir den Detektivroman einige
besonders charakteristische und eigenwillige Momente festzuhal ten. Unter ihnen bildet den wesentlichen
Aspekt wohl das Interesse fir eine literarische Form, bei der es — in moglichst konzentrierter Weise
— um Probleme und deren Ldsungen geht. Wichtig sind Borges an dieser Form, wie gerade durch
den Kontrast zum ,,modernen“ Roman deutlich wird, vor alem die , Spielregeln“, die dem , género
policial® einen Charakter grofdter Strenge und zugleich grofiter Kinstlichkeit verleihen. Freilich bedeutet
die Insistenz auf Strenge und Kinstlichkeit nicht den Anschluf? an jene Tradition einer gleichsam
positivistischen Wissenschaftsemphase, wie sie seit Conan Doyle die , tecniquerias’ des orthodoxen
(zumal des britischen) Detective Novel bestimmte. Trotz seiner vielfach artikulierten Abneigung gegen
den psychol ogischen Roman der M oderne pléadiert Borges hier mit Nachdruck fur L ésungen und Rétsel,
dieer als,,de orden psicoldgico” empfiehlt und von den — vorgeblich inferioren — Problemen ,, de orden
material“ abhebt.

Offenkundig kommt dem Konzept des ,Psychologischen, das nicht ohne weiteres mit der
Psychologie eines modernen Romans und auf keinen Fall mit der Psychoanalyse identisch sein kann, in
Borges' Verstandnis aso eine eigentiimliche Bedeutung zu. Was Borges mit dem Begriff meint, kldren
am besten die bereits zitierten Beispiele fur ,, psychologische" Lésungen, wiesie,, gute* Detektivromane
kennzeichnen sollen, namlich ,Illusionen, Denkgewohnheiten, abergléubische Vorurteile® (cf.
pp. 132s.). Angesprochen wird in diesen Beispielen, die sich ,,de orden psicoldgico” deklarieren, eine
Problematik, welche mit gleichem Recht al's eine wahrnehmungs- und erkenntni stheoreti sche bezei chnet
werden konnte, und dieselbe Tendenz zur phil osophischen Erkenntnistheorie, ja(Anti)Metaphysik haftet
dem Gebrauch des Konzepts Psychologie ja auch an, wenn es Uiber das geistige Leben im Reiche TIon

einmal heifd: ,,No es exagerado afirmar que la cultura clésica de TI6n comprende una sola disciplina:

22
la psicologia‘.  Zumal im Kontext der TIon-Erzéhlung hat dieser Begriffsgebrauch zweifellos mit
dem spezifischen erkenntnistheoretischen Psychologismus zu tun, der das Fin-de-Siécle von Hippolyte

Taines Untersuchungen De I’ Intelligence Uber Ernst Machs ,, Psychologie der Forschung* Erkenntnis

21 Cf.ibid.
22 BORGES, Jorge Luis: Ficciones. Buenos Aires, 171973, p. 22.



und Irrtum bis zu Hans Vaihingers Philosophie des Als Ob dauerhaft faszinierte und beunruhigte. %
Doch auch unabhangig von der besonderen geistesgeschichtlichen Konjunktur, in der sich Borges
epistemol ogische V orstellungen situieren, ist nicht zu verkennen, dal3 die Pr&ferenz fiir nach Moglichkeit
kurze Detektivgeschichten mit ,, psychologischen” Ldsungen letztlich das Zid verfolgt, aus dem ,, género
policial“ aufs neue — und radikaler als bei den Poeschen Anfangen — einen conte philosophique zu
machen.

Ausdiesem Interesse |&t sich erklaren, weshalb Borges auf dem Gebiet des,,género policial“ immer
wieder eben Poe und Chesterton am hoéchsten stellt. Offensichtlich hat er bel ihnen jene Detective

Tales gefunden, welche der eigenen Konzeption am ndchsten kommen: statt Detektivromanen mit

Uberfllssigen Langen 2 konzentrierte Erzahlungen von formaler Strenge und evidenter Kiinstlichkeit,
in denen ein Detektiv, der ein ,razonador” und kein positivistischer Forscher a la Sherlock Hohnes
ist, philosophische Probleme (vorzugsweise erkenntnistheoretischer oder metaphysischer Art) zu l6sen
hat. Dal? dieses Gattungskonzept in Borges' narrativem Werk als eine tiberraschend stabile Konstante
wirkt, zeigt im tbrigen auch die merkwiirdig dauerhafte Présenz der 1dee einer ,novelapolicia un poco
heterodoxa"“, wie sie in den Ficciones dem imaginaren Euvre des Autors Herbert Quain zugeschrieben
wird.

Dabei handelt es sich in der Erzéhlung Examen de la obra de Herbert Quain (wegen seines
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prononcierten , effet de résumé*  wohl einem der flr Borges Verfahrensweisen typischesten Texte)
umdaserstevon, Herbert Quain® publizierte Buch: den—wieesheif3t —im November 1933 erschienenen

Detektivroman The god of the labyrinth. Wie Borges ihn hier présentiert und restimiert, 183t indes

26
bezeichnenderweise zahlreiche ,intra-intertextuelle”  Bezlige zu den Detektivroman-Rezensionen in
El Hogar erkennen, aus denen der fiktive Text The god of the labyrinth eine Art Synthese entwickelt.

So erwédhnt die Textbeschreibung als erfolgreichere Konkurrenz Ellery Queens The Samese Twin

27
Mystery, einen Roman, den auch die Rezensionen verschiedentlich zu rihmen wullten,  und begriindet

23 V. zu diesem Zusammenhang SCHUL Z-BUSCHHAUS, Ulrich: ,, Borges und die Décadence — Uber einige literarische
und ideologische Motive der Erzahlung TIon, Ugbar, Orbis Tertius. In Romanische Forschungen 96 (1984), pp. 90-100,
V. pp. 94ss.

24 Cf. p. 165: ,,sus mejores ejemplos[...] ganarian muchisimo reducidas (!) a cuentos breves*; eine Kritik in der gleichen
Richtung findet sich scharfer formuliert p. 313: ,, Otro género que raras veces me parece justificado eslanovela policial.
En ellame incomodan la extension y los inevitables ripios. Toda novela policial constade un problema simplisimo, cuya
perfecta exposicion oral cabe en cinco minutosy que el novelista— perversamente — demora hasta que pasen trescientas
paginas’.

25 Vdgl. zu diesem gluicklich gewdahlten Terminus GENETTE, Gérard: Palimpsestes. Paris, 1982, p. 296.

26 Mit dieser (vielleicht etwas unhandlichen) Begriffsbildung folgen wir Brian T. FITCH: ,,Just between Texts: Intra-
intertextuality”. In The Narcissistic Text — A Reading of Camus' Fiction. Toronto, 1982, pp. 89-108.

27 Explizit aus den Ubrigen Werken von Ellery Queen herausgehoben wird dieser Roman in den Textos Cautivos, pp. 40,145
und 216.



die Erfolglosigkeit von ,Quains’ Buch nicht zuletzt mit dem Makel jener Uberfliissigen Léngen (,su

gjecucion deficientey [...] lavanay frigida pompade ciertas descripciones del mar 28), dieBorgesdem
Detektivroman qua Roman in den Besprechungen ebenfalls mehrfach zum Vorwurf gemacht hatte (cf.
pp. 165 oder 313). Vor alem aber ist der ,,plan” des God of the labyrinth, wie ihn Examen de la obra de
Herbert Quain darbietet, in einer Rezension des Jahres 1938 beinahe wortwdrtlich vorweggenommen.
Da der Plan, wie er im Rahmen dieser Rezension als ein Argument der Kritik an Richard Hulls
Excellent Intentions erscheint, weniger bekannt sein dirfte alsin der Ficciones-Version, gebe ich ihn

hier in der friheren (und gewissermal3en inoffiziellen) Fassung wieder:

He aqui mi plan: urdir unanovelapolicial del tipo corriente, con un indescifrable asesinato en las primeras
paginas, una lenta discusion en las intermedias y una solucién en las Gltimas. Luego, casi en €l Ultimo
renglon, agregar una frase ambigua— por gemplo: ,y todos creyeron que el encuentro de ese hombre

y de esamujer habia sido casual” — que indicara o dejara suponer que la solucién erafalsa. El lector,
inquieto, revisarialos capitul os pertinentes y daria con otra solucién, con laverdadera. El lector de ese libro
imaginario seria més perspicaz que €l ,, detective’[...] (pp. 227s.)

In der endgiiltigen Fassung, die ja ein (fiktiv) vorliegendes Werk resimieren soll, sind aus den
Infinitiven und Konditionalsdtzen, welche sich auf das eigene Projekt bezogen, natlirlich die Modi
einer konstatierenden Beschreibung geworden. Dazu kommt indessen noch ein weiterer aufféalliger
Unterschied, der die Formulierung des entscheidenden Satzes betrifft, dem der Leser den Anstof zum
Mif3trauen und zur selbsténdigen Detektion verdankt. In Examen de la obra de Herbert Quain lautet er
jetzt, ,ese hombrey [...] esamujer* durch eines von Borges Leitmotiven (bzw. einen seiner ,, mythes

personnels*) ersetzend: ,, Todos creyeron que el encuentro de los dos jugadores de ajedrez habia sido

casual “.29

Bel dieser Umformulierung erinnern wir uns, dal3 Borges die detektivische Gattung, wie sie
zumal in England praktiziert wurde, einmal in toto as ,,un ajedrez gobernado por leyes inevitables
charakterisiert — und gegen Simenons diesbezugliche Defekte auch gerihmt — hatte (cf. p. 237). Durch
einen solchen Rekurs auf die Figuren von Schachspielern, welche wiederum die Vorstellung von
Spielregeln und ,,unausweichlichen Gesetzen® assoziieren, erhdt nun aber das letzte Wort der , frase
ambigua’, ihr Schltsselwort ,, casua®, besonderes Gewicht. Es entsteht nicht nur eine ,, Ambiguitéat”,
sondern geradezu ein Oppositionsverhdtnis zwischen dem Konzept des Zufals und dem kontréren

Konzept des Systems, das hier die an ihre ,leyes inevitables® gebundenen Schachspieler evozieren.

28 Cf. BORGES: Ficciones, p. 78.
29 Ibid., p. 79.



Eine solche Begriffsopposition bildet indes ein charakteristisches Thema im Bereich dessen, was fir
Borges ,psicologia‘ heifdt und was man im weiteren Sinn als Erkenntnistheorie oder al's Epistemologie
bezeichnen konnte. Und Uberdies ist es — wie man weil3 — gerade in Borges Werk ein obsessiv
wiederkehrendes Grundthema, dessen wesentliche Variationen — etwain den ,,Ficciones* Tlon, Ugbar,

OrbisTertiusund Laloteria en Babilonia— Jaime Alazraki ausfihrlich im Kapitel ,, Caosy orden” seiner

Borges-Monographie behandelt. *

Eben zwischen ,caos' und ,orden”, System und Zufall, stellt der den Leser beunruhigende Satz
im letzten Abschnitt von The god of the labyrinth eine bestimmte Relation oder vielmehr Sukzession
her. Nach ihr bleibt der Eindruck von Zufdligkeit ein tauschender Schein, der lediglich die Oberflache
der Dinge erfaldt. Will der Leser die ,,wahre" Losung entdecken, mufd er den oberflachlichen Anschein
durchbrechen, um hinter dem, was ,ale fur zufdlig hielten”, etwas anderes zu sehen, und dies andere
kann, wie der Duktus des Satzes verlangt, nur etwas Nicht-Zufalliges, systemhaft und schachspielartig
Geregeltes oder Arrangiertes sein. Freilich besteht die ,, gewisse Heterodoxie" des God of the Labyrinth
darin, dal3 der Leser diese Ordnung hinter der temporalen Form des Chaos nicht —wie im orthodoxen
Detektivroman Ublich — as auktoriale Offenbarung erfahrt. Er wird vielmehr mit der Aufgabe
konfrontiert, das System im scheinbaren Zufall selbsttétig zu (re)konstruieren. Indem , Quains’ Leser
solcherart — vom Chaos ausgehend — eine (seine) Ordnung errichtet, entfaltet er dann Aktivitéten, die
sowohl eine Umkehrung als auch ein Komplement zu dem bedeuten, was Borges in einer Glosse vom
1. Oktober 1937 — anléllich der Fifth Decade of Cantos von Ezra Pound — als ,,una de las coqueterias
literarias de nuestro tiempo“ bezeichnet hat. Gemeint ist ,la metddica y ansiosa elaboracion de obras
de apariencia cadtica’; denn: ,, Simular el desorden, construir dificilmente un caos, usar la inteligencia
para obtener los efectos de la casualidad, esa fue, en su momento, la obra de Malarmé y de James
Joyce® (p. 173). Demnach wére auch ,Herbert Quain“ ein Autor in der Art von Joyce, der seine
Intelligenz einsetzt, ,um die Effekte von Zufélligkeit zu erzielen; und zugleich wére er ein Anti-
Joyce, insofern er den Leser stimuliert, ,, scharfsinniger zu sein als der Detektiv®, das heifdt: gegen die
Zufdligkeit, auf die der Text hinauszulaufen scheint, ein Systemin eigener V erantwortung zu setzen (das

vom Autor, der hier offenkundig auch als Uber-Joyce gewirkt hat, freilich bereits demiurgisch impliziert

und einkalkuliert worden ist).

30 Cf. ALAZRAKI, Jaime: La Prosa narrativa de Jorge Luis Borges. Temas — Estilo. Madrid, 21974, pp. 52-64.

31 Der Leser ist eben niemals so frei, wie esihm die Vertreter neuerer ,,legetischer” Poetiken gerne zu versichern pflegen.
So zeigt etwa die potenziert ironische SchlufBwendung von Italo Calvinos (wesentlich durch die Auseinandersetzung mit
Borges' Gedankenwelt gepragtem) Leser-Roman Se una notte d'inverno un viaggiatore, dal? selbst der programmatische
Triumph der Legetik Uber die Poetik im Rahmen eines Romans poetische Fiktion bleiben muf3 und dal’ hier auch die
Entmachtung des Autors Silas Flannery nicht lesbar werden kann ohne die paradox gesteigerte Macht des (mit den letzten
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Auf jeden Fall erscheint das Konzept des Systems in The god of the Labyrinth bzw. Examen de la
obra de Herbert Quain, schon weil es hier unter der Textoberflache verborgen liegt, mit groRerer
Dignitét behaftet als das Gegenprinzip des Zufalls. Anders stellen sich die Dinge — zumindest auf den
ersten Blick —in Borges' wohl bertihmtester Detektivroman-Variation dar: der nicht blof3 resiimierten,
sondern nunmehr (wenigstensim Mal3e etwavon Chestertons Detailliertheit) narrativ auch ausgef iihrten
Erzéhlung La muerte y la bruUjula. Dabel falt die spezifische Differenz gegentiber The god of the
labyrinth um so stérker ins Auge, als La muerte y la brdjula, wie sich erweisen wird, letzten Endes
nicht weniger intensiv mit der Thematik von Zufall und systematischer Notwendigkeit zu tun hat als die
frihere Skizze einer ,novela policial un poco heterodoxa.

Worum es in La muerte y la brgjula im einzelnen geht, braucht hier nicht eigens nachgezeichnet

zu werden, da die Erzéhlung insgesamt wohl zu den am haufigsten kommentierten Stiicken der

Ficciones gehort. % Ihr hauptséchlicher Gegenstand ist — um mit Hinrich Hudde, einem der
kompetentesten Interpreten dieses Textes, zu sprechen, — ,,das Scheitern des Detektivs® Erik Lonnrot,
der bei dem Versuch, eine Serie geheimnisvoll miteinander verbundener (oder verbunden scheinender)
Morde aufzukléren, von seinem Gegenspieler, dem Grofverbrecher Red Scharlach, in die Falle eines
»Labyrinths® gelockt wird, in dem er schliefdlich — als das letzte Opfer der Serie — selber umkommt.
Neben diesem detektivisch-kriminalistischen Plot entwickelt die Erzdhlung, darin den Geschichten
G. K. Chestertons verwandt, indes auch noch eine theologisch-metaphysische Thematik; denn in das
Labyrinth, das ihn am Ende tédlich umfangt, gerdt Lonnrot eben deshalb, weil er sich von Scharlachs

Uberlegenem Ingenium auf eine , falsche Fahrte" fihren 183t und die Aufklérung der , periédica serie

de hechos de sangre* ® irrttimlicherweise as eine Suche nach dem geheimen Namen Gottes betreibt
(cf. pp. 146 und 156).

An dieser Konjunktion metaphysischer und detektivischer Elemente, als welche sich La muerte y
la brdjula dem zunachst einigermal3en desorientierten Leser prasentiert, ist nun bemerkenswert, dai3
gerade die detektivischen Elementein der Erzahlung derart arrangiert sind, dal3 sie mit auf3erordentlicher

Genauigkeit auf charakteristische Topoi des ,,género policial“ verweisen. Aus dem Reservoir solcher

Worten des Textes firmierenden) Autors Italo Calvino. Cf. SCHULZ-BUSCHHAUS, Ulrich: ,, Aspekte eines Happy-
Ending — Uber das XI1. Kapitel von Calvinos, Se una notte ' inverno un viaggiatore'“. In Italienisch 16 (1986), pp. 68—
81.

32 Auferdem wird sie zurecht gemeinhin auch zu den literarisch gelungensten Stiicken gerechnet; vgl. z. B. SHAW, Donald
Leslie: Borges: Ficciones. London, 1976, p. 58: , It is unquestionably one of Borges' supreme fictional artifacts. Not until
adecade later, with the publication of , El Sur*, was he to surpassit”.

33 Cf. BORGES: Fcciones, p. 143. Auf diein Anm. 22 angefUihrte Ausgabe der Ficciones wird im folgenden durch die
Seitenangaben im Text referiert.
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Motive stammt etwa das Schema des ,,Final Problem®, nach dem sich Lonnrot und Scharlach hier in

einer dhnlichen Konfrontation gegentiberstehen wie einst bel Conan Doyle der Grof3detektiv Sherlock

Holmes und der GroRverbrecher Professor Moriarty. # Dem gleichen Fundusist die |dee der Mordserie
entnommen, welche einer bestimmten einpragsamen Figur zu folgen vorgibt. Serienverbrechen nach
ingeniOs konstruierten bzw. simulierten Schemata, wie es in La muerte y la brujula das Tetragramm,
»€l inefable Nombre de Dios* (p. 146), darstellt, waren bekanntlich eine Spezialitéat der Detektivromane
von Agatha Christie — man denke an Ten Little Niggers (1934) oder insbesondere The A.B.C.
Murders (1936) — und kehren ja auch noch in Umberto Ecos Il nome della rosa wieder, wo das —

vermeintlich mordgenerierende — Schema der Apokaypse seinerseits eine offenkundige Replik auf

Lonnrot-Scharlachs Schema des hebréischen Gottesnamens bildet. *

Indessen sind die typischen Elemente des Detektivromans mit diesen ,Makrostrukturen®
der Handlungsebene nicht erschopft. Ebenso eklatant wirkt die Anknipfung an gattungsiibliche
Konstellationen auf dem Niveau der detektivischen Analyse und der durch sie ausgel 6sten Debatten.
Hier kommt eszu einer —wieimmer bei Parodien —geradezu tiberakzentui erten Reprise einesder dltesten
Gattungsmotive. Gemeint ist die analytische Konkurrenz zwischen einem genialen Detektiv und einem
berufsmafdig routinierten Polizeibeamten, wie sie mit grof3em Nachdruck und weitreichenden Folgen
Poes The Murdersin the Rue Morgue und The Purloined Letter vorgefuhrt hatten. Auf diesem Motiv der
Konkurrenz um dietreffende Erkenntnisund dierichtige Erkenntnistheorieinsi stierten nicht zul etzt auch
Borges' eigene Detektivroman-Rezensionen, in denen das Votum des Kritikers stets sehr prononciert
und eindeutig ausgefallen war. Wiewir eingangs gesehen haben, wies es Poes diensteifrigen Polizei chef,
den ,incansablejefe delapoliciade Paris‘, mit seinen ,, zahllosen Nachahmern® entschieden zurtick und
erklarte sich stattdessen fur den ,, especul ativo Augusto Dupin“, das heifdt: den Prototyp des (selteneren)
., detective’ razonador”.

Im Sinne eines solcherart stilisierten gnoseologischen Konflikts 183t La muerte y la brdjula nun
den ,comisario” Treviranus und den Detektiv Loénnrot aufeinanderstoRen. Tatséchlich schlagt der

Kommissar nach dem ersten Mordfall — ganz den Konventionen des Genres entsprechend — eine

36
L 6sung vor, die ihm offensichtlich der Common Sense seiner Berufserfahrung eingegeben hat.  Nach
Treviranus Ansicht geht die Ermordung Dr. Yarmolinskys, des Delegierten von Podolsk beim Dritten
Tamudischen Weltkongref3, auf ein Versehen zurtick. Ein Dieb, der eigentlich den reichen ,, Tetrarchen

34 Cf. HUDDE: , Das Scheitern des Detektivs', pp. 327s.

35 Vgl. dazu (asdie vidleicht gelehrteste Studie Uber einen gelehrten Roman) den Aufsatz von Frank-Rutger HAUSMANN
»Umberto Ecos, Il nome dellaRosa' — ein mittelalterlicher Kriminalroman?*. In ,,[...]eine finstere und fast unglaubliche
Geschichte" ? Mediavistische Notizen zu Umberto Ecos Monchsroman ,Der Name der Rose’. Darmstadt, 1987, pp. 21—
52, v. pp. 28 und 49.

36 Vom ,commonsensical Treviranus* spricht auch beispielsweise SHAW: Borges: Ficciones, p. 57.
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von Galilaa' berauben wollte, irrte sich in der Tur, geriet vollig unbeabsichtigt an Yarmolinsky und
erdolchte den Rabbiner dann gewissermal3en aus Zufall, a's er sich von dem unversehens Erwachenden
bei seinen Raubgeschéften gestort fuhlte (cf. p. 144).

Auf diese —wenn man so will — asymmetrische und unsystematische Version der Ereignisse, die der
Polizist zum besten gibt, reagiert der detektivische Konkurrent, wie essich fir jemanden gehort, von dem
am Anfang der Erzahlung gesagt wird: ,,Lonnrot se creiaun puro razonador, un Auguste Dupin® (p. 143).
So antwortet er eben im Stile des ,, especulativo Augusto Dupin“: ,, — Posible, pero no interesante —
“ (p. 144), um gegen die , uninteressante” Hypothese des Kommissars darauf den folgenden Einwand
zu formulieren: ,,En la [hip6tesis] que usted haimprovisado, interviene copiosamente €l azar* (p. 145).
Dieser Einwandist nach allem, waswir bislang gel esen haben, inder Tat gewichtig; denn er stimmt genau
mit der erwiinschten Haltung des Lesers Uberein, welcher am Ende von The god of the labyrinth den
Detektiv speziell dadurch korrigieren soll, dafd er an der — blof3 scheinbaren —,, Zufélligkeit* des Treffens
der beiden Schachspieler zu zweifeln beginnt. Ja, man kénnte L énnrots Reaktion sogar explizit und fast
wortwartlich mit der Detektivroman-Poetik des Rezensenten Borgesidentifizieren. Wenn Lénnrot einen
L dsungsvorschlag aufgrund des Arguments verwirft, dal3inihm ,interviene copiosamente el azar*, dann
zZitiert er damit némlich niemand anders als Borges selbst, der (in seiner Besprechung von Ellery Queens

The Door Between) eine romaneske Problemlésung einmal abqualifiziert als ,,no muy satisfactorial...]

: : . 37
yaque interviene considerablemente el acaso”.

Nun besteht die wesentliche parodistische Pointe, auf die La muertey la brdjula als,, cuento policial“
hinausluft, aber in einer gegeniiber den Gattungskonventionen schroff widersinnigen Verkehrung des
Erfolgs der gnoseol ogischen Konkurrenz zwischen Polizist und Detektiv oder — mit anderen Worten —
Forscher und Denker. Recht behdlt hier, wie spdter Red Scharlachs konklusive Aufklérung erweist, der
vom Zufall nicht zu beunruhigende Kommissar Treviranus, trotz des anstof3igen Mangels an Symmetrie

und Systematik, welcher seine Hypothese kennzeichnet. Dagegen hat der ehrgeizige Denker Lonnrot

38
pointiert Unrecht; jamehr noch: Indem er eine sozusagen systematisch kohérente Ldsung verfolgt, die
aus dem Charakter des Ermordeten selbst hervorgehen soll (cf. p. 145: ,,He aqui un rabino muerto; yo

preferiria una explicacion puramente rabinica, no |os imaginarios percances de un imaginario ladron®),

37 Cf. BORGES: Textos Cautivos, p. 145.

38 Bei ihr spielt bezeichnenderweise auch die Liebe zur Symmetrie eine wichtige Rolle, wie sie zumal in Lénnrots
kurzfristigem Triumph zum Ausdruck kommt: , Los tres lugares, en efecto, eran equidistantes. Simetriaen el tiempo (3
dediciembre, 3 de enero, 3 de febrero); simetria en el espacio, también [...] Sintié de pronto, que estaba por descifrar
el misterio” (p. 151). Vgl. dazu KAPSCHUTSCHENKO Ludmila: El laberinto en la narrativa hispanoamericana
contemporanea. London, 1981, pp. 35s., sowie STEPHENS, Cynthia: ,, Conflicting Interpretation of Language and
Reality in Borges's Narrative. In Modern Language Review 85 (1990), pp. 6576, vor allem p. 67, The tendency to see
systems and symmetriesin everything is the basis of Lénnrot’s problem, and by implication is the basis of the problem of
the intellect of man®.
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liefert er sich dem Uberlegenen Kalkiil seines Widersachers Scharlach aus, der eben die Systematik der
detektivischen (Re)K onstruktionsversuche zu nutzen weil3 und durch die Antizipation des gegnerischen
Rai sonnements den ersten Ansatzpunkt fur die eigene Labyrinth-Konstruktion gewinnt.

Demnach scheitert Lonnrots Konstruktion, weil sie—ohne dafd der Konstrukteur davon etwas ahnte —
zum Teil und Instrument einer anderen, potenzierten Konstruktion wird. Damit miindet die Geschichtein

einebel Borges Uberaus haufig inszenierte Handlungsfigur, die man als,, Entmachtung des Protagoni sten

39
durch fremde Potenzierung des eigenen Verfahrens' bezeichnen kénnte.  Wie siesich in Las ruinas

circulares etwa in der Variante des , ertraumten Traumers' aufdert, so ist sie hier — um mit Alazraki

Zu sprechen — durch das Paradox eines ,, perseguidor perseguido” prasent; 0 oder unter einem anderen
Aspekt betrachtet: als das Paradox eines Subjekts, das sich gerade durch die verstandesstarke Systematik
der eigenen Wirklichkeitskonstruktion zum ohnméchtigen Objekt fremder Konstruktionen macht.
Derart bleibt der ungluckliche Lonnrot am Ende in zweifacher Beziehung unterlegen: zum einen
seinem schlichteren Konkurrenten Treviranus (dem Systeme nichts besagen) in der herkbmmlichen
Detektion, zum anderen seinem scharfsinnigeren Gegenspieler Scharlach dort, wo die Detektionin eine
Konstruktion von Realitdt Ubergeht. Was macht nun aber beim Widerstreit — sozusagen beim , Fina

Problem” — der beiden K onstrukteure die Uberlegenheit Scharlachs gegeniiber Lénnrot (oder sollte man

mit Chesterton sagen: des Kiinstlers gegeniiber dem Kritiker?) 41 aus? Anders als beispielsweisein Las
ruinas circulares, die eher eine fantastische Erzéhlung sind, gibt es in dem ,, Conte philosophique” La
muerte y la brdjula tatséchlich Andeutungen, welche Griinde fiir die Depotenzierung der einen durch
die andere Konstruktion zumindest insinuieren. Und bezeichnenderweise hat die wesentliche Andeutung
erneut mit dem Verhdtnis von Zufall und systematischer Notwendigkeit zu tun.

Dal3 Lonnrot alein an den Symmetrien und Rekurrenzen eines Systems interessiert ist, verleiht ihm
wohl einerseits—im Vergleich zu Treviranus — seine spezifische intellektuelle Wirde, begriindet jedoch
andererseits—gegentber Scharlach — seine Unterlegenheit insofern, alsdas I nteresse am Systemin seiner
Epistemol ogie mit der Leugnung des Zufalls el nhergeht. Ausgangspunkt fir seine (Re)Konstruktionist —
wiegesagt —der an den kriminalistischen Empiriker gerichtete Vorwurf des Satzes: , Enla[hip6tesis] que
usted ha improvisado, interviene copiosamente el azar* (p. 145). DaR hier die entscheidende Differenz
zwischen Lonnrot und Scharlach liegt, zeigt sich, wenn der letztere beim Reslimee seiner Super-

Konstruktion das Schltisselwort dieses Satzes (,, azar*) aufgreift. Auch Scharlach ist jawie Lonnrot, mit

39 Zu den tiefenpsychol ogischen und psychoanalytischen Deutungsmdglichkeiten dieser Handlungsfigur vgl. Mary LUSKY
FRIEDMAN: The Emperor’s Kites— A Morphology of Borges' Tales. Durham,1987.

40 Cf. ALAZRAKI: La Prosa narrativa, pp. 141, 224 et passim.

41 Zu Chestertons AuRerung ,, The crimina isthe creative artist; the detective only the critic*, welche Borges beim , Final
Problem® Loénnrots und Scharlachs zweifellos beeinflufdt hat, vgl. CHRIST, Ronald: The Narrow Act: Borges' Art of
Allusion. New York, 1969, p. 119.
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dem ihn die Farbe Rot gleichsam a's ,, siamesischen Zwilling” verbindet, * ein Systematiker; doch im
Unterschied zu Lonnrot negiert er den Zufall nicht, sondern versteht ihn as unausweichliche Basis (oder
besser: Basis-Ersatz) aller Serien und Systemkonstruktionen zu verwenden, indem er anerkennt: , El
primer término de la serie me fue dado por €l azar” (p. 155).

Die untergriindige Diskussion, welche Lonnrot und Scharlach Gber Verdrangung oder Verwendung
des Zufals fuhren, erklart nun auch, in welcher Hinsicht La muerte y la brijula als Komplement
und partielle Korrektur des God of the labyrinth zu lesen ist. Wie die frihere Skizze entwickelt
die ausgefuihrte Parodie der ,novela policial” ebenfalls ein Pathos des Konstruktiven und der
systembildenden Ingeniositét. Gleichzeitig verschiebt siejedoch in Relation zu The god of the labyrinth
die Akzente, indem sie es nicht dabei beléldt, ein System hinter den Zuféllen zu erschlief3en, sondern
behauptet, dal? dieses System — al's etwas Konstruiertes — seinerseits wieder an das ausl 6sende Moment
eines Zufalls gebunden bleibt.

In letzter Instanz jeweils auf Zufélligkeit und Kontingenz gegriindet, kann daher keine Ordnung
epistemol ogisch oder metaphysisch gerechtfertigt erscheinen. Durch diese Einsicht in das fundamentale
Chaos, die letztendliche Willkdr, welche unter allen Systemen wirken, ist zu verstehen, weshab

Borges immer wieder gerade von Dante und dem Detektivroman fasziniert und zur parodistischen

43
Kontrafaktur herausgefordert wurde. So schreibt G. R. Lind Uber die Erzdhlung El Aleph mit

treffenden Formulierungen:

Der standige Bezug der Erzahlung auf Dante und Beatrice hat offenbar die Funktion, das heile, geordnete
Welthild des mittelalterlichen (christlichen) Dichters von dem unheilvoll offenen, durch und durch

44
ungesicherten Weltverstandnis der Gegenwart abzuheben, das durch den Aleph Daneris symbolisiert wird.

42 Cf. HAUSMANN: ,,Umberto Ecos ‘Il Nome dellaRosa ,,, p. 28. Zu Deutungen, die in Loénnrot und Scharlach nicht
nur quasi Doppelganger sondern ein- und dieselbe Person sehen mdchten, vgl. —in Anlehnung an D. p. Gallaer —D. L
SHAW: Borges: Ficciones, p. 57.

43 Sieliegt als Leitmotiv der Simenon-Kritik ja spétestens seit 1932 vor, als DANIEL-ROPS in einem Aufsatz ,Les
Romans policiers de M. Georges Simenon* bemerkt:
In gewisser Weise enthélt ja sogar die gleichsam offizielle Dante-Interpretation bei Borges Elemente einer solchen
parodistischen Kontrafaktur, wenn sich das kosmische Gebaude der Divina Commedia etwa als eine tragisch vergebliche
Architektur Uber der unaufhebbaren Negativitét von Beatrices , Absenz‘ und Versagung erweisen soll; cf. BORGES:
Nueve ensayos dantescos, p. 158:
Y o sospecho que Dante edifico el mejor libro que laliteratura ha alcanzado paraintercalar algunos encuentros con la
irrecuperable Beatriz. Megjor dicho, los circulos del castigo y € Purgatorio austral y los nueve circul os concéntricos y
Francescay lasirenay el Grifoy Bertrand de Born son intercalaciones; una sonrisay unavoz, que él sabe perdidas, son
lo fundamental.

44 LIND: ,Die Dante-Parodie”, p. 151.
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In der Tat unterscheidet sich das Dantesche Jenseits von der Welt Borges' dadurch, dal? es keinen Zufall
(und natlrlich am allerwenigsten als ,,primer término“) kennt. Eine dhnliche Aufhebung kontingenter
Zufélligkeit bestimmt aber auch das Weltbild des , klassischen* Detektivromans mit seinen , rigores’
und , leyesinevitables*; dennin einer geradezu exaltierten Kompensation des Chaos der realen Welt darf
der Detektivroman alias,, novelade aventuras‘ —wie das Vorwort zu La invencién de Morel postuliert —
ja, ningunaparteinjustificada’ umfassen, und es bedeutet — eben nach Borges— einen schweren Versto3
gegen die (wie im Danteschen Jenseits) providentielle Ordnung der Gattungsgesetze, wenn Uber die
Probleml 6sung eines solchen Romans gesagt werden kann: ,,no muy satisfactoria[...] yaque interviene
considerablemente el acaso”.

Damit wird zum Schlul? das vielleicht tiefste Paradox der Gattungsparodie in La muertey la brijula
sichtbar. Es besteht wohl in dem Umstand, dal3 Borges bei dieser Erzéhlung auf den Rahmen der
geordnetsten Form, eines narrativen Systems ,que no sufre ninguna parte injustificada”, rekurriert,
um durch sie neben der (funktionalen) Unvermeidlichkeit zugleich die abgrindige (metaphysische)
Rechtfertigungslosigkeit von Formen und Systemen zu erkléren. So erweist sich Borges in La muerte
y la brujula ein weiteres Mal als der Dichter des ,regressus in infinitum*“ und der unabschlief3baren
Quéte. Die letztere fiihrt im Kontext einer (hier bewu3t ausgeklammerten) theol ogi sch-metaphysischen

Themenschicht bei der Suche nach dem geheimen Namen Gottes durch das ,,Labyrinth der geraden

45

Linie“, das heifd: der Zeit, zum Nichts des Todes, dagegen scheint im (hier vordringlich
angesprochenen) Zusammenhang einer epistemol ogisch-metaphysischen Themenschicht der infinite
Regref3 von Erkenntnis zu Erkenntnis und von System zu System ebenso zwangsléufig im Nichts des

Zufalls zu enden.

45 Zum ,laberinto, que consta de una sola linea recta’ sowie tiberhaupt zur Bedeutung des vorletzten Abschnittsim Text der
Erzdhlung vgl. STEPHENS: , Conflicting Interpretation , pp. 65, 69 et passim.
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